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Zgodnie z antycznym wzorcem réwniez w wyobrazeniu osiemnastowiecznych
literatéw' poezja jest jak obraz’. Poeta Adam Naruszewicz egzemplifikuje owo
zjawisko nastepujaco — oto w odzie Do Malarstwa upersonifikowana Poezja zwraca
sie do Malarstwa stowami:

Siostro ma ukochana, wszakzem urodzona
Z tejze Mnemozyny lona,

Jeden nam przymiot chetna natura obiema
Data: ty$§ Poezys niema,

Ja wymowng zowi¢sic Malarka..’

(w. 1-5)

! Literatami w XVIII wieku okreslano wszystkich ludzi, ktérzy pisali ksiazki, a wiec zaréwno be-

letrystow, jak i uczonych. Zob. R. Kaleta, Miejsce i spoteczna funkcja literatow w okresie Oswiecenia,
w: Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, red. Z. Golinski, Warszawa 1973, s. 5.

2 Por. Horacjanskie: ,,ut pictura poesis”. Zob. Horacy, List do Pizonéw, w: Trzy poetyki klasyczne.

Arystoteles. Horacy. Pseudo-Longinos, przekl., wstep i objasnienia t. Sinko, wyd. 2. zmienione, Wroctaw
1951, s. 84. Ten utrwalony kulturowo sposéb myslenia w kontekscie zalozen poetyki potwierdza teo-
retyk literatury Filip Neriusz Golanski, piszac: ,Dobranie wyrazéw do zywego malowania stuzacych
przedziwnie odbija imaginacje poety. Wyrazy sa kolorami obrazu poetyckiego [...]”, EN. Golanski,
O wymowie i poezji, Wilno 1778, s. 255, cyt. za: T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji
czasow Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 111, 370. Ignacy Krasicki publicysta w ,,Monitorze” z 1772 roku
wskazuje alegorig, aluzje i metafore jako te figury krasomoéwecze, dzieki ktorym mozliwe jest zblizenie
do siebie umystu z imaginacjg, a tym samym poezji i malarstwa, por. T. Kostkiewiczowa, Horyzonty
wyobrazni, s. 111.

3 A.Naruszewicz, Do Malarstwa, w: Czytanie Naruszewicza, cz. 1, t. I11, red. B. Wolska, T. Kostkiewi-

czowa, B. Mazurkowa, Warszawa 2015, s. 117. Wszystkie podkreslenia pojawiajace si¢ w tekscie glownym
i w przypisach nalezg do mnie - M.S.
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Z powyzszego fragmentu tekstu wynika, Ze pisarz jest wiec jednocze$nie ,wy-
mownym” malarzem, poezja - méwigcym malarstwem, a malarstwo — milczaca
poezja'.

Tematem artykutu bedzie zatem przesledzenie, czy modna rokokowa paleta
barw wplyneta na sposéb obrazowania w polskiej poezji XVIII wieku. Ze wzgledu
na ograniczenia formalne rozwazania zostang zawezone do urody i stroju kobiety,
wiosny jako jednej z por roku oraz wybranych upersonifikowanych pojec¢ abstrak-
cyjnych: niewinnosci i nadziei.

Modna tonacja rokokowa

Gdy w galeriach malarstwa europejskiego przechodzimy z sal XVII do
XVIII w., uderza nas od razu - pisze Maria Rzepinska — ta zasadnicza
zmiana stylistyczna kolorytu. Znika tajemniczy mrok dawnych tenebrosi,
znikaja nokturny przy $wietle pochodni czy $wiecy, znikaja tony gorace,
nasycone; karminy, laki, cynobry, wielkie potacie aksamitnej czerni, btyski
ztota i miedzi wérdd szerokiej gamy brazéw. Znika wszystko, co w kolorycie
mistrzéw XVII w. bylo ciezkie, ciemne, majestatyczne.

Tonacja staje sie lekka, chtodna, jasna, czesto mleczna lub jakby przysy-
pana pudrem. Pojawiajg si¢ liczne subtelne odcienie popielate, perfowe sza-
rosci, blade rdze, przetamane biela biekity, zielenie ,,gobelinowe”, delikatne
i zgaszone, tony oliwkowe i lila, jasnocytrynowe, kremowe. Kolory te, bar-
dzo wyszukane, watle i nieokreslone, pozbawione na ogét napiecia emocjo-
nalnego, majg jednak swoistg atmosfere elegancji i melancholii. Wiele jest
bieli stosowanej po mistrzowsku, z wirtuozerig i wyraZznym upodobaniem
[...]. Mniejsze znaczenie ma [jednak — M.S.] biel we wnetrzu angielskim

i w tamtejszej szkole malarstwa [...]>

* O bliskosci malarstwa i poezji jako sztuk nawigzujacych do tych samych motywéw i poje¢ pisza

T. Kostkiewiczowa (por. Horyzonty wyobrazni, s. 111-112) i W. Kaliszewski (por. Potgga obrazu. Do
Malarstwa, w: Czytanie Naruszewicza, s. 21-43 lub Potega obrazu. Do Malarstwa, w: idem, Parnas
oswieconych. Studia o poezji polskiej epoki oswiecenia, Warszawa 2019, s. 125-152).

* M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie nowe uzupetnione,

Krakow 1983, ss. 371, 378. Tonacje kolorystyczng czaséw rokoka omawia autorka w czeéci czwartej
rzeczonej pracy, w rozdziale pierwszym: Tonacja rokokowa, s. 371-383.
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Roéwniez karnacje, zwlaszcza ciala kobiet, malowane sa w bardzo jasnej tonacji
- zgodnie z postulowanymi zasadami André Bardona, dla ktérego wzorem w tej
dziedzinie sg Correggio i Rubens®.

Owo rozjasnienie palety wizualnej — poprzez przetamywanie barw pelnych
szaroscig’ lub biela - skutkuje jej ochtodzeniem. Natomiast jej wysubtelnienie
i »,feminizacje kolorystyki” nalezaloby taczy¢ z feminizacja Zycia wyzszej war-
stwy spotecznej, tworzaca si¢ ,instytucjg” buduaréw (matych intymnych wnetrz
zajmowanych przez panie domu, do ktérych pasowala ta nowa jasna i lekka
z upodobaniem do bieli kolorystyka) i krolowaniem kobiety w salonach - po-
czawszy od dworu krélewskiego i roli Madame de Pompadour, ktéra na dworze
Ludwika XV narzucila salonom swéj smak w kwestii stroju, fryzury i wnetrza,
przez Jeanne du Barry - ostatnig faworyte krolewska, po Marie Antonine za
Ludwika XVI&.

Te upodobania kolorystyczne znajduja odzwierciedlenie przede wszystkim
w nowym malarstwie francuskim, ktérego prekursorem zostal Jean- Antoine Wat-
teau, mistrz pastelowego wyrafinowania odcieni’, tworca nie tylko malarstwa
rodzajowego féte galante, lecz takze projektant tkanin, obi¢, boazerii czy wachlarzy.
Watteau dokonal bowiem pewnego przelomu w dyktaturze mody - to on poprzez
swe obrazy ustalil mode kolorystyczng i narzucil ja towarzystwu'’. Moda rokoko-
wa nie przypadla jednak do gustu Denisowi Diderotowi, ktéry dostrzegal w niej

¢ Zob. ibidem, s. 386.

7 Skala szaroéci Francisa Glissona obejmowala dwadziescia trzy stopnie, tzn. dwadziescia trzy etapy

pomiedzy bielg a czernig na opracowanej przez niego ,,skali czerni” (wspolczesnie wyodrebnia si¢ ich
okoto dwustu). Ten angielski lekarz na podstawie réznych koloréw i odcieni wloséw opracowal bowiem
w 1677 roku tabele (zob. ,,skala czerni” i ,skala czerwieni”) stanowigce — zgodnie z dwczesnymi XVII
-wiecznymi zainteresowaniami — probe spdjnego zintegrowania odcieni i waloru (natezenia koloréw)
w jeden system kolordw. Zob. ]. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji,
przel. J. Holzman, Krakow 2008, s. 166-167.

8 Por. M. Rzepinska, Historia koloru, s. 371-373.

°  Egzemplifikacje stanowi¢ moze opis jednego z najstynniejszych obrazéw A. Watteau przedsta-

wiajacych 6wczesng mode damska i meska dokonany przez Rzepinska - opis plastyczny i zmystowy
zarazem dzigki nagromadzeniu epitetéw oddajacych modng kolorystyke tkanin i ubioréw: ,,Biate,
popielate, golabkowe, bladocytrynowe jedwabie, tabaczkowe, piaskowe fraczki, biate peruki — wszystko
to widzimy na Szyldzie Gersainta. Brak zupelnie chromatycznych, nasyconych barw zasadniczych;
wszedzie péltony i ¢wierétony, male rozpietosci walorowe, przyttumianie agresywnosci wlasnej barw,
ich gaszenie domieszka szaro$ci”, M. Rzepinska, Historia koloru, s. 373.

1 Do tej pory byto odwrotnie - moda panujaca w stroju znajdowala swe odzwierciedlenie w malarstwie
(np. czarny stréj hiszpanski w portretach XVI- i XVII-wiecznych). Modg zapoczatkowang przez tworce
Odjazdu na Cytere kontynuowali potem Jean-Baptiste Pater, Nicolas Lancret, Claude Gillot, Frangois
Boucher i Jean-Honoré Fragonard, ale zZaden z nich nie potrafit juz tak genialnie operowac szaroscig
jak ich mistrz. Zob. M. Rzepinska, Historia koloru, s. 374.
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pewng sztucznosé, ,teatr”, falsz — szczegolnie w scenach rodzajowych ukazujacych
»wytworng zabawe” w stylu Watteau''.

Charakterystyczng cechg portretow XVIII-wiecznych stajg si¢ jasnoszare lub
jasnopopielate tla (tonacja gris perle), jasniejsze o ton draperie, jedwabne fraczki,
pertowe opalizujace jedwabie sukni, ktoérych kolor niejednokrotnie trudno jest
nawet okresli¢'?, biale i siwe peruki oraz towarzyszace im blade karnacje o brzo-
skwiniowym odcieniu. Je$li pojawiajg si¢ czernie, to nie w funkcji cienia, lecz
lokalnego koloru jakiego$ rekwizytu pelnigcego funkcje kontrastu — trzewiczka,
aksamitki na szyi, kokardy we wlosach. Swiatto portretéw jest rozproszone, jakby
przepuszczone przez gaze, dlatego doskonale tuszuje niedoskonatosci twarzy takie
jak zmarszczki. Dominuja odcienie chlodne i tony szarawe ztamane bielg (np.
chtodnorézowy kolor sukni pani Pompadour sportretowanej przez Bouchera).
Znikaja silne kontrasty barwne, glebokie karminy i czarne aksamity, a zaczynaja
dominowac tony cieliste, a takze niebieskie i r6zowe, wpadajace w nieznany dotad
odcien fiotka lub malwy, jak réwniez tony rézowawe (np. vieux rose), biele perliste
i kremowe oraz zywe jasne blekity, natomiast bogate odcienie bieli i szaro$ci mienia
sie raz srebrnym, raz zlotawym blaskiem®.

' Pretensjonalnos¢ naszych reweranséw poteguje jeszcze — niewiele lepszy stroj; kuse rekawy, ciasne
nogawki, niezgrabne faldziste surduty, wyzierajace spod nich podwigzki, olbrzymie klamry, spiczaste
buty. Z takiego polaczenia nawet geniusz nie wyczaruje dobrego portretu czy pomnika. Pigkny, zaiste,
temat dla marmuru czy brazu: wspéiczesny Francuz w pozapinanym na wszystkie guziki fraku, olbrzy-
mim kapeluszu i ze szpada u boku!”, D. Diderot, Esej o malarstwie, przel. ]. Stadnicki, wstep i oprac.
A. Piefikos, Warszawa 2015, s. 52.

12 Jak np. kolor sukni pani de Sorquainville, namalowanej przez Jeana-Baptiste'a Peronneau. ,,Nie jest
on ani lila, ani piaskowy, trudno nawet okresli¢, czy jest zimny, czy cieply. Jest czyms$ pos$rednim pomie-
dzy barwg chromatyczng a naturalng, wyczuwa si¢ w nim fiolet, jakie$ tony z grupy brazéw, przetamane
biela, i ledwo dostrzegalne zielonkawe refleksy. Jest to couleur sans couleur, jak to okreslaja dwczesne
podreczniki malarskie” - opisuje M. Rzepiniska. Ze wzgledu na stownictwo obrazujace d6wczesne kolory
warto rowniez przytoczy¢ dalsza cze$¢ opisu obrazu: ,,Przy sukni bladoniebieskie kokardy. Tto
jasnopopielate, jasniejsza odniego o ton draperianaprawo, zielonkawa poduszka
(vert de mer)i o ton chlodniejsze jeszcze, aksamitne oparcie fotela. Wszystkie farby uzyte
matowo ikryjaco. W centrum obrazu jedyny mocny kontrast walorowy: szeroka, czarna aksamitka
na bialej, delikatnej karnacji szyi pod usmiechnieta, jasng twarzai siwa peruczka. Ani jednego
ciemnego cienia w calym obrazie; czern uzyta zostata tylko jako lokalny kolor aksamitki’, M. Rzepiniska,
Historia koloru, s. 374.

3 W portretach Bouchera i Fragonarda zestawienie rézowosci pulchnych aktéw z bialym przesciera-

dlem i niebieskq draperig daje efekt sensualny i ,cukierkowy” zarazem - zauwazy M. Rzepiniska. Zob.
eadem, Historia koloru, s. 375. Sztuka Fragonarda bedzie fascynowata rowniez pézniejsze pokolenia, np.
Hustawkg beda zachwycali sie impresjonisci, a Kgpigcymi si¢ — cale nowoczesne XIX-wieczne malarstwo
francuskie. Zob. Wielcy Malarze. Ich zycie, inspiracje i dzieto. Fragonard, nr 83, Krakow 1999, s. 20. Pod
wplywem Bouchera za$ pozostang bracia Edmond i Jules de Goncourt, Auguste Renoir, Auguste Rodin
i Pierre Bonnard. Zob. Wielcy Malarze. Ich zycie, inspiracje i dziefo. Frangois Boucher, nr 78, Krakow
1999, s. 30.
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Warto podkreéli¢, ze w rokokowym malarstwie francuskim jako szczegdlnie
wazne jawig sie blekity, ktérych gama jest bardzo szeroka - od ,,intensywnie niebie-
skich, «farbkowych», poprzez szereg szarobtekitnych, fiotkowych - do barwinko-

”14 "W malarstwie

wych (pervenche), czasem bladych i sptowiatych, na granicy bieli
angielskim tego okresu to nie blekity, ale zielenie odgrywaja decydujaca role. Nigdy
jednak nie s3 to tony jaskrawe, soczyste', lecz oliwkowe, a w dekoracjach wnetrz
(kolorach $cian i obiciach mebli) pojawiaja si¢ upodobania do ciemnej zieleni.
Rokoko francuskie preferuje zielenie bi¢kitnawe, blade lub zszarzale, a dla nieba
odcienie zielonkawe vert céladon.

Réwniez w malarstwie portretowym Marcella Bacciarellego zauwazy¢ mozna
odbicie dwczesnej mody - nie tylko w wygladzie fryzur, rodzaju strojéw, lecz
takze w kolorystyce i tonacji oraz technice malarskiej. Podczas badania warsztatu
malarskiego artysty stwierdzono na przyktad, ze karnacja dtoni Konstancji z Czar-
toryskich Poniatowskiej'® powstala w wyniku natozenia trzech podobnej grubosci
warstw jasnego rozu, a w kolorze jej sukni zidentyfikowano az pie¢ warstw zieleni
ulozonych kolejno - od odcieni cieptych (w glebi) do zimnych niebieskawych (na
wierzchu)". Ponadto uwage widza przycigga kontrast miedzy jasnoszarym kolorem
modnej jeszcze w latach 1730-1740 upudrowane;j fryzury typu téte de mouton (czyli
drobnych loczkéw utozonych nisko nad glowa i wokodt niej — tzw. owczej glowy)*
a czarnym czepeczkiem stanowigcym nakrycie glowy arystokratki. Zgodnie z tra-

14

Przykladem dzieta utrzymanego w takich blekitach, w gamie barw wylacznie chtodnych, jest
wizerunek Marii Leszczynskiej wykonany przez stynnego barokowego portreciste Mauricea Quentina
de La Tour. Artysta zastosowal w nim bardzo wymyslng harmoni¢ tonéw niebieskich - zestawiajac
wyszukany odcien pervenche z odcieniami srebrnopopielatymi, bladolila i biela, a jako jedynego
ciemnego akcentu kompozycyjnego uzyl matowej czerni w barwie chustki na glowie krélowej. Zob.
M. Rzepinska, Historia koloru, s. 379.

15 Wedlug M. Rzepinskiej soczystg zielonos¢ wprowadza do szkoty angielskiej dopiero impresjonisci,
a za ich prekursora uwaza si¢ Johna Constable’a, ktory jako pierwszy w miejsce dotychczasowych
brazéw wprowadzit do krajobrazéw angielskich bujng zielen drzew, charakterystyczna dla tamtejszego
kolorytu lokalnego. Zob. ibidem, s. 378.

' Chodzi o obraz matki Stanistawa Augusta, ktéry krol zamowit ok. 1777 roku do Sali Audiencyjnej
Zamku Krélewskiego, podobnie zresztg jak obraz ojca — Stanistawa Poniatowskiego. W czasie powstania
obrazéw zadne z rodzicow whadcy juz nie zylo. Zob. D. Juszczak, Katalog, w: eadem, Marcello Bacciarelli.
Najpickniejsze portrety, Warszawa 2018, s. 125-131.

17 Za: A. Czerwinska-Walczak, R. Dmowska, Warsztat malarski Marcella Bacciarellego, w: D. Juszczak,
Katalog, Warszawa 2018, s. 71.

18 D. Juszczak, Katalog, s. 130. Dla poréwnania Izabela z Czartoryskich Lubomirska, cioteczna siostra
kréla i rodzona siostra Adama Kazimierza, na portrecie z roku 1757 nosi juz wysoka fryzure w stylu
pouf charakterystyczng dla lat siedemdziesigtych XVIII wieku. Portret (zapewne na zyczenie modelki)
zostal potem przemalowany, pierwotnie bowiem zostala ona utrwalona we fryzurze téte de mouton, co
potwierdzily zdjecia rentgenowskie. Podaje za: D. Juszczak, Katalog, s. 84.
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dycja rokokowa czern pojawia sie tu jedynie jako lokalny kolor rekwizytu (tzw.
kontrast walorowy)". Natomiast Izabela z Czartoryskich Lubomirska na portrecie
z roku 1757 ubrana jest w dwucze$ciowa nieusztywniong suknie zwang deshabillés
(czyli negliz), skladajacy si¢ z drapowanej spddnicy z bladoblekitnego attasu i z
dopasowanego gorsetu dekorowanego atlasowymi ciemnoblekitnymi kokardami,
spod ktdrego wystaja bufiaste rekawy biatoblekitnej koszulki z delikatnej tkani-
ny, ozdobione kremowymi, siegajacymi za tokie¢ angazantami (tzn. potréjnym
rzedem koronek) i ciemnoblekitnymi kokardami (échelle) - takimi samymi jak
rzad kokard zdobigcych gorsetowy bawet (trojkatny plat tkaniny, np. ozdobiony
kokardami échelle, w gornej czesci sukni zaslaniajacy gorset). Zdaniem Malgorzaty
Mozdzynskiej-Nawotki taki stréj jest przykladem stylizacji na strdj pasterski. Moda
na tego typu stylizacje pojawila sie juz w pierwszej potowie XVIII wieku w Anglii,
a w latach piecdziesigtych dotarta na kontynent®.

Bez watpienia jednak w sukni typu robe a la frangaise z rézowego jedwabiu
z koronkowymi angazantami oraz bawetem kunsztownie ozdobionym bialg wstaz-
ka i sztucznymi rézyczkami (ulubionymi kwiatkami rokokowej mody) namalowat
Bacciarelli staro$cianke malogoska Anne ze Scypionéw Szaniawska. Na podstawie
portretu modelki mozna réwniez odtworzy¢ XVIII-wieczny makijaz i stosowane
do niego kosmetyki. Malgorzata Bialic ustala nastepujace fakty:

Wlosy Szaniawskiej zostaly pokryte bialym pudrem z maki kartoflanej,

twarz powleczona, a policzki*! lekko musniete rozem?.

19 Zob. M. Rzepinska, Historia koloru, s. 374.

2 D. Juszczak, Katalog, Warszawa 2018, s. 84. Jednak wedtug badan Anny Straszewskiej Izabela nie
jest wcale ubrana w stylizowany kostium pasterski, lecz w modny strdj slubny w stylu angielskim,
o czym mialy $wiadczy¢ zaréwno kolor jej sukni, jak i rewizyty — towarzyszacy pies oraz kwiaty po-
maranczy w rece i we wlosach. Wszystkie te elementy odnosza si¢ bowiem do symboliki matzenskiej
(blekitnobialy kolor sukni, kwiat pomaranczy) oraz wiernosci matzenskiej (pies). Por. A. Straszewska,
O idealnym osiemnastowiecznym stroju ,,Slubnym” Izabeli Lubomirskiej, https://www.wilanow-palac.
pl/o_idealnym_osiemnastowiecznym_stroju_slubnym_izabeli_lubomirskiej.html (dostep: 04.05.2023).
Stroj Izabeli omawia rowniez M. Bialic, w: Portrety Marcella Bacciarellego jako kronika strojow modnych
Polakéw w 2. potowie XVIII w., ,Kronika Zamkowa. Roczniki. Seria Nowa” 2020, nr 7(73), s. 119-120.

' Podobng tonacje stosowaly kobiety juz w okresie staropolskim. Por. hasto: ‘barwica, barwiczka,

barwigczka — kosmetyk do malowania twarzy, bielidto, blansz, albo rumienidlo, czerwienidto, ruz’
[sic! - MLS.], w: Stownik staropolski, oprac. A. Krasnowolski, S. Niedzwiedzki, Warszawa, ok. 1920,
https://pl.wikisource.org/wiki/M._Arcta_S%Cs%820wnik_Staropolski/ca%Cs5%820%Cs5%9B%C4%87
(dostep: 10.10.2023). Por. tez. R. Grzeskowiak, Niegdysiejsze techniki poprawiania urody, https://www.
wilanow-palac.pl/niegdysiejsze_techniki_poprawiania_urody.html (dostep: 10.10.2023) oraz twor-
czo$¢ W. Kochowskiego (np. Stroje i bielidta biatoglowskie) czy J.A. Morsztyna (np. Niestatek: ,,ple¢
blejwasem bladem”).

2 M. Bialic, Portrety Marcella Bacciarellego, s. 123.
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W XVIII wieku zmienia si¢ réwniez konwencja przedstawiania krajobrazu
- ulega ona wyraznemu ochlodzeniu, bowiem w miejsce rudawych i ztocistych
odcieni (widocznych jeszcze u Watteau) w rokokowych fétes champétres® (swie-
tach wiejskich) pojawiajg si¢ tony szarozielonkawe i blekitnawe. Upodobania do
jasnych pastelowych barw i bieli wida¢ réwniez w aranzacji wnetrz. W buduarach
i salonach pojawiajg si¢ biate lakierowane meble oraz delikatnie ztocone boazerie,
okna zaczynajg siegac az do podlogi, a w kosciotach zamiast witrazy (te w gotyc-
kich francuskich $wigtyniach czesto po prostu si¢ niszczy) stosuje si¢ przejrzyste
oszklenie, dzieki czemu w pomieszczeniach jest ja$niej, gdyz sa one lepiej oswie-
tlone. Kolorami ,,buduarowymi” staja sie: biele, biekity, rézowosci, blade zielenie
i jasne zolcienie. Widac je takze we wnetrzach budowli sakralnych (np. w XVIII
wieku wnetrze katedry Notre-Dame w Paryzu zostaje przemalowane na biato)*.

Istotne w tym okresie staje si¢ rowniez postrzeganie szaroéci i bieli. Szaroé¢ to
kolor, za ktérego pomoca mozna odda¢ niuanse — zaréwno barwne, jak i walo-
rowe?. Doskonale rozumiat to i potrafit zastosowa¢ ulubiony malarz Diderota -
Jean-Baptiste Siméon Chardin®. Biel natomiast w osiemnastowiecznym malarstwie
postrzegana jest nadal dwojako: jako kolor (tzn. biel lokalna?” na obrazie) i jako
$wiatto®. Zwrdcil na to uwage Diderot w Eseju o malarstwie, piszac: ,Malowaé
jasno i malowac¢ $wietliScie — to sprawy bardzo rézne””.

Malarze osiemnastowieczni w przedstawianiu plenerdw dazg do wiernego
odtwarzania $wiatlocienia, péttondw, refleksow, efektow odbi¢ w wodzie etc.,
dominujg wigc tony zgaszone — przesycone bielg (mleczng, pertowa, kremowa czy
wpadajaca w blekit) lub szaroscig™®.

# Roéwniez ksiezna Izabela z Flemingéw Czartoryska, zona ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego,
organizowala podobne festyny w Powazkach niedaleko Warszawy. Pisze o tym M. Cienski, Powgzki.
Préba lektury, w: Czytanie Naruszewicza. Interpretacje, red. T. Chachulski, Wroclaw 2000, s. 73.

2 Zob. M. Rzepinska, Historia koloru, s. 371-383.

» ,Jednak utrzymanie obrazu w szaro$ciach tak, aby nie sprawialy wrazenia brudu i zmetnienia, jest
jednym z najtrudniejszych zadan kolorystyki malarskiej, ibidem, s. 379.

% Tbidem, s. 381.
77 Najjasniejszy punkt obrazu to zawsze jakas biel lokalna: bialy zagiel, suknia, §ciana, przescieradio’,
ibidem, s. 381.

# Por. tez poglady Izydora z Sewilli: ,,Isidore of Seville, the savants’ savant, said in the seventh century
AD that color and heat were the same since colors came from fire or sunlight and because the words for
them were fundamentally the same, calor and color”, M. Taussig, The Face of World History, w: idem,
What Color Is the Sacred?, Chicago 2009, s. 5.

¥ Juz od starozytnoéci rozrézniano biel 1$niaca (candidus) i biel matowa (albus). Por. M. Rzepinska,
Historia koloru, s. 87 oraz D. Diderot, Esej o malarstwie, s. 27.

% Tonacja wyrazista i ostentacyjna pojawi sie dopiero u impresjonistéw. Por. M. Rzepinska, Historia
koloru, s. 381-382.
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Paleta barw w poezji

Ta przemiana smaku barwnego w XVIII wieku*, opisana w pierwszej czesci refera-
tu, ktéra daje si¢ zauwazy¢ nie tylko w malarstwie, lecz takze w kolorystyce wnetrz
i stroju, nie jest jednak widoczna w polskiej poezji tego okresu. W poréwnaniu
bowiem do malarstwa rokokowego czy modnej 6wczesnie kolorystyki tkanin
i wnetrz*, w poezji nadal pojawia si¢ podstawowa paleta koloréw, do ktérych
naleza: zielony (rzadko w formie rzeczownikowej szmarag, ale nigdy seledynowy>,
mimo ze Michal Abraham Trotz odnotowuje taki odcien w swoim stowniku nie-
miecko-polskim*), czerwony (takze warianty: szkarfatny, purpurowy, rumiany,
rozowy), blekitny (rzadziej: niebieski w znaczeniu koloru, a czasami nawet jeszcze
modry, ktéry byl szczegdlnie popularny w epokach wczesniejszych na okreslenie
niebieskiego wlasnie, oraz granatowy, czyli ciemnoniebieski), zoity (ale najczesciej
jest to jednak zfoty), a ponadto: bialy, czarny, szary czy siwy. Poeci najczesciej
wzbogacaja owg palete, stosujac konwencjonalne epitety i poréwnania oraz nazwy
rzeczownikow (np. wargi rézane, lice jak réze wespét z lelijg). Nie koncentrujg
sie natomiast na oddaniu innych niuanséw kolorystycznych (tak typowych dla
tonacji rokokowej) za pomocg nowego slownictwa, odnoszacego sie do wyszu-
kanych pozajezykowych artefaktow, typu cytrynowy, lilaréz, oliwkowy, kremowy,
piaskowy etc. Wyjatek stanowi czerwony, do ktérego odnalez¢ mozna najwigcej
pojedynczych przykladéw przymiotnikéw utworzonych od charakterystycznych
desygnatow, np. ceglaty, koralowy, ponsowy* (lub pgsowy). Warto réwniez odnoto-

' Zdaniem M. Pastoureau w ten nowy $wiat koloréw wprowadza nas juz u schytku XVII wieku Johan-
nes Vermeer dzieki nie tyle stosowanej palcie barw, ile harmonijnemu i wyrafinowanemu kolorytowi.
Wiecej na ten temat zob. M. Pastoureau, Paleta malarzy, w: idem, Niebieski. Historia koloru, przel.
M. Ochab, Warszawa 2013, s. 133-137.

32 Istotne w tym kontekscie zdaje sie rowniez spostrzezenie Diderota, ze do rozwoju sztuki kolorytu
znacznie przyczynita si¢ takze owa réznorodnos¢ XVIII-wiecznych tkanin i draperii. Por. D. Diderot,
Esejo malarstwie, s. 27.

3 Kolor ten stanie si¢ modny w okresie Mlodej Polski — por. np. J. Kasprowicz, Krzak dzikiej rozy
w ciemnych smreczynach: ,W seledyn stroja si¢ niebiosy” (sonet IV, w. 51), w: idem, Wybdr poez;ji,
oprac. J. Kijas, Wroctaw 1953, s. 91.

3 Zob. M.A. Trotz: Zupelny niemiecki y polski mownik, maigcy naywiecey zazywane stowa y zwykle mo-
wienia-ksztalty, tudziez przedniejsze stowa w sztukach y rzemiostach, Lipsk 1791, poz. 1464: ‘Meerfarbe,
kolor morski; seledin. Zuch von Meerfarbe, seledynowy kolor’; warto zaznaczy¢, ze juz w stowniku tréj-
jezycznym (polsko-niemiecko-francuskim — adres bibliograficzny zob. przypis nr 36) tego autora termin
ten si¢ nie pojawia, podobnie zresztg jak w Sfowniku polszczyzny XVI w. - zob. zaréwno ‘seledynowy,
jak i ‘seledyn’ - zero wynikow, https://szukajwslownikach.uw.edu.pl/slownik-polszczyzny-xvi-wieku/
query/ (dostep: 04.10.2023).

% Taki zapis ortograficzny wyraznie wskazywat na etymologie stowa — por. fr. ponceau ‘mak;, ‘makéwka,

na co zwraca uwage R. Tokarski, Sermantyka barw we wspolczesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 172.
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wa( fakt, ze na oddanie pewnego odcienia zieleni w poezji funkcjonuje okreslenie
papuzy*(ale rzadko), bo majowy (od ‘maj’) znany jest juz w staropolszczyznie”,
a zatem jego proweniencja nie jest wynikiem panujacej mody. Przymiotnik ten,
ale tez umajony, jako synonim koloru zielonego, stosowany bywa w poezji oma-
wianego okresu juz stosunkowo rzadko i w dodatku tylko u nielicznych poetéw
(gtéwnie u A. Naruszewicza i ED. Kniaznina) przede wszystkim na okreslenie
koloru wczesnowiosennych lisci*®. U gtéwnego przedstawiciela liryki sentymen-
talnej - E Karpinskiego — w ogole nie wystepuje, chociaz jest to poeta operujacy
w zasadzie tylko zielenig i bielg®.

¢ Ale tylko u nielicznych poetéw nawigzujacych do stylu rokoka, gléwnie u ED. Kniaznina (np.

»papuze drzewa’, ,papuzy chlodniczek’, ,jak si¢ papuzym las umaja lisciem’, ,wiosna w papuzej po-
stawie”) i A. Naruszewicza (,listek papuzy”, ,,papuzy lis¢”); znalaztam tez przyklad u J.P. Woronicza:
~papuzy lis¢, w: Swiat poprawia¢ - zuchwale rzemiosto. Antologia poezji polskiego Oswiecenia, oprac.
T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, Warszawa 1981, s. 399. Jest to z pewnoscig proba ,,nadazania” w poezji za
malarstwem i oddania niuansow barwy, czyli koloru mtodych wiosennych lisci - koloru zottozielonego
(por. ,Zoftozielony”) wedtug M.A. Trotza. Ponadto Trotz jako synonim ‘papuzego’ podaje ‘papuzasty’,
a oprocz wspomnianych objasnien w jezyku polskim umieszcza dodatkowo objasnienie niemieckie:
fittig griin’ i francuskie: ‘verd de perroquet. Zob. M.A. Trotz, Nowy dykcjonarz to jest mownik polsko-
niemiecko-francuski z przydatkiem przystow potocznych, przestrog gramatycznych, lekarskich, matema-
tycznych, fortyfikacyynych, zeglaskich, towczych i inszym naukom przyzwoitych wyrazow, t. 3, Lipsk
1764, poz. 1325; por. tez. ,papuzasty’ jako ‘Zolto zielony’ z kwalifikatorem ‘wyraz niepospolity,
zrédlo: M. Dudzinski, Zbior rzeczy potrzebniejszych do wydoskonalenia si¢ w ojczystym jezyku, Wilno
1776, 8. 50, za: Z. Florczak, L. Pszczolowska, Ludzie oswiecenia o jezyku i stylu, t. 3 [stownik], red. M.R.
Mayenowa, Warszawa 1957, s. 593. Zagadnienie to (dotyczy tez innych nowatorskich okreslen nazw
barw), jako ze mieéci si¢ ,w normie i 6wczesnej modzie”, pozostaje poza sfera niniejszych rozwazan.
7 ‘Maj znaczyl tez w stp.: galezie z zielonymi liéémi’ - czytamy w przypisie do wyrazenia ‘zielony
maj, ktére pojawilo sie w wierszu Chtéd daremny, w: J.A. Morsztyn (Morstin), Wybdr poezji, oprac.
W. Weintraub, Wroctaw 1988, s. 12. Podmiot liryczny wyznaje: ,,Szukatem, gdzie by gtowe skloni¢
w cieniu,/ Raz si¢ przechodze do bliskiego gaju/ I zebrze faskizielonego maju” (w. 4-6).

Epitetem ‘majowy’ postuguje sie jeszcze autor Ballad i romanséw. S. Skwarczyniska zauwaza, ze
»majowy oznaczal tyle co zielony i byt uwazany przez Mickiewicza za kolor naturalny, gtéwny. Uzywal
go na przemian z zielonym i bynajmniej nie w zamiarze postugiwania sie metafora, czy w ogéle czems
niezwyklem, czems odbiegajacem od form potocznych’, S. Skwarczynska, Wartos¢ tresciowa koloréw
w romantyzmie a dzisiaj (na tle badania relacji miedzy tworcq a odbiorcg), ,Pamietnik Literacki” 1932,
R. 29, z.1(4), s. 273-301.

38

Por. przypis nr 37 (przyklady). Zob. tez: ED. Kniaznin, XIV. Jasna pogoda, ks. 3, w: Erotyki, cz. I,
Warszawa 1779, s. 162, w. 9-10: ,Czemuz to gaje, i radosne lasy/ Milszym nad zwyczaj zielenieja
m ajem? W.I. Marewicz, Wariacyja. Wiersz nowego rodzaju: ,Waby Wiosny rozproszone,/ [...]/
Wszystkie wzgorki um ajone” (w.1-3), w: Rozne wiersze Wincentego Ignacego Marewicza rotmistrza
wojewddztwa trockiego, Warszawa 1783, nlb. Poczawszy od tego przykladu, zapis ortograficzny tekstow
z tomikéw wydanych w poprzednich epokach zostat dostosowany do norm wspdlczesnej ortografii
polskiej.

¥ D. Kowalewska nazywa go ,,poeta dwdch barw” i wyjasnia to nastgpujaco: ,,Kolorystyka jego wierszy
jest zazwyczaj biato-zielona, z wyrazng dominacja bieli. Biel jest [u niego — M.S.] kolorem ludzkiego
ciala, najcze$ciej jednego wybranego detalu i wystepuje na pierwszym planie, zielen — barwa pieknej
i od$wiezajacej natury, stanowiacej tlo lirycznego wyznania podmiotu”, D. Kowalewska, ,,I bielszej nogi
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Poeci, mimo ze zdawali sobie sprawe z réznorodnoéci odcieni jednej barwy, np.
zieleni wlaénie, to w zasobie leksykalnym polszczyzny nie dysponowali odrebnymi
wyrazami na okreslenie tych gradientéw (jak mozna by to ujaé wspolczesnie —
postugujac sie terminologia z grafiki komputerowej), wiec radzili sobie w sposéb
opisowy, siegajac po wypracowany warsztat srodkow stylistycznych, np. stosowali
liczne peryfrazy (omownie) czy wyliczenia, majace spetnia¢ funkcje swoistej walo-
ryzacji*® kwalitatywnej*' opisywanego desygnatu. Dobrym przyktadem bedzie na
pewno fragment wiersza Elzbiety Druzbackiej, w ktérym autorka w taki wlasnie
sposdb stara sie oddaé rdzne odcienie dostrzeganej zieleni:

Zielone lasywcieniach rozmaitych

Z pieknych koloréw swe okrycia maja:

Insze na brzozach, insze w gajach skrytych,
Insze na drzewach niskich si¢ wydaja,

Insze na buku, grabinie i so$nie,

Insze na debie, ktory sto lat roénie.

Insza$ zielono$¢ Takom naznaczyla...®?

(w. 37-43)

»Ciekawa jest umiejetnos¢ dostrzezenia wieloéci barw;, odcieni jednej barwy; ale
tu poetka nie pokusi si¢ 0 nazwanie tego bogactwa, ograniczajac si¢ — jak w staro-
polszczyznie — do okreslen rozmaite i insze” — komentuje Teresa Kostkiewiczowa®.

Przyktadowo dla bieli wybieraja poeci popularne réwniez w poprzednich epo-
kach synonimiczne okre$lenia typu: blady, $niezny, mleczny, przymiotniki w stop-
niu wyzszym: bielszy, konwencjonalne poréwnania: bialy jak snieg/ sniegi/ mleko/
zorza, gdyby perta kazdy zgbek czy gradacje: bielszy nad snieg i mleko, zdrobnienia,
a nawet spieszczenia: bieluchna rgczka, bieluchne stopki Kupidyna, bieluchne cia-
to/ czolo. Skostnialymi epitetami bialy, sniezny, mleczny okreslaja biale z natury
i utrwalone w jezykowym obrazie §wiata zjawiska i elementy przyrody takie jak:

nikt w niej nie umyje”. Biel w tworczosci Franciszka Karpitiskiego, w: Kolor w kulturze, red. ]. Bielska
-Krawczyk, ,,Litteraria Copernicana” 2012, nr 2(10), s. 133.

% Okreslenie to stosuje za T. Kostkiewiczows. Badaczka postuguje sie nim wielokrotnie w Horyzontach
wyobrazni.

' To znaczy odnoszacej si¢ do tonacji barwy. Por. Kwantytatywne i kwalitatywne rozumienie barwy
a referencje prototypowe, w: R. Tokarski, Semantyka barw, s. 36-60.

2 E. Druzbacka, Opisanie czterech czgsci roku. Pierwsza czgs¢ roku. Wiosna, w: Swiat poprawiaé - zu-
chwale rzemiosto, s. 27.

#T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni, s. 64.
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dzien, rano, rosa, $wiat, $nieg, mleko, fabedz, ,,alabastr”, ludzkie koéci, brzoza, to-
pola, ,lilija”, ,narcysek’, roza, tulipan, konwalia, orzel, orleta, owca, trzoda [owiec],
welna, golebica, pies, kon.

>:

"4, a nawet ,,bieluchne” i ,,§niezyste

»Biale/ $niezne 4> sg czedci ciala kobiety,

ktére odnosza sie do jej karnacji*® (ple¢, cialo) oraz wigzg si¢ z sensualizmem
i erotyka"”: twarz/ lica, jagody/ policzki, piers$/ piersi, dlon/ reka/ raczka, ramie,
noga/ nézki, stopy, kolano, gors, tono*. W ten sposéb — zgodnie z tradycja -
poeci podkreslaja urode (np. wyjatkowo jasng cere i karnacje ciata) lub cnote
(np. niewinnos¢) opisywanej bialogtowy. Méwi¢ wiec mozna o literackich loci
communes, wynikajacych ze wspélnoty kulturowej oraz ze skfonnosci mowy po-
etyckiej do ,,zastygania w gotowe formuly i obrazy, do postugiwania si¢ zespolem
klisz myslowych, stereotypdw, automatyzmow frazeologicznych™ — czyli metafor
pojeciowych organizujacych myslenie kognitywne™.

Pierwsza grupe przykladéw stanowi¢ moga utwory kontynuujace tradycje
poetyckiego komplementu adresowanego do pigknej pani/ damy, znang juz ze $re-
dniowiecznej mito$ci dwornej, a w sposobie przedstawiania adresatki nawigzujace

“ Precyzyjniej: epitet sniezny pojawia si¢ w zestawieniu z karnacja (cialo, pte¢) i nastepujacymi czescia-
mi ciata: szyja, czolem, piersiami, fonem, raczkami czy gorsem. Na przyktad o gorsie §nieznym

Izabelki (Do przyjaciela) i Tamilli (Do Zefirka) pisze Marewicz.

* Na przyktad tono, raczki, stopy (zob. Przy oddaniu pieska bonotiskiego 1.J. Bykowskiego; Sen pod-
chlebny, Podarek Hyelli czy XXV - Z Propercjusza ED. Kniaznina; Sielanka II. Na akt weselny Ignacego
Potockiego Pisarza W. X. Litt. Z Ksigzniczkg Elzbietq Lubomirskg Marszatkowng Koronng Naruszewicza
etc.).

4 Danuta Kowalewska stwierdza, ze w ujeciu tradycyjnym biel jest jednym z najwazniejszych kom-
ponentéw urody. Zob. D. Kowalewska, ,,I bielszej nogi nikt w niej nie umyje”, s. 135.

47 Na przyklad swoisty skrywany fetyszyzm Karpinskiego, u ktérego namietnos¢ wyzwala widok bialej
nogi. Zauwaza to D. Kowalewska i nazywa ,reifikacja pragnienia’, w: ibidem, s. 138.

4 Ze wzgledu na ograniczenia formalne rezygnuje w tym wypadku z cytowania fragmentéw. Odsy-
tam np. do artykutu D. Kowalewskiej ,,I bielszej nogi nikt w niej nie umyje”, w ktérym autorka wylicza
i omawia owe ,,biale komponenty” urody kobiecej (np. rece ,$niezyste’, ,,bialos¢ przyjemng’, biate
nogi i kolana) opiewane przez ,,$piewaka Justyny”, ibidem, s. 133-139. Por. tez E Karpinski, O Justynie,
Na odmienione Nadprucie i inne wiersze, w: idem, Rdza zelazo zmocuje, wybor i wstep M. Sendecki,
postowie T. Chachulski, wyd. I, Warszawa 2021, s. 50, 5657 i n.

4 T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni, s. 7. Badaczka podkresla, Ze w méwieniu o $wiecie

i przedstawianiu go wazna role odgrywa wpisany w jezyk obraz $wiata. W ujeciu kognitywnym moéwi
sie w takiej sytuacji o jezykowym obrazie §wiata opartym na nieuswiadomionym najczesciej ,,mysleniu
pojeciami’.

0 O funkcjonowaniu metafor pojeciowych w naszym zyciu, czyli zazwyczaj nieu$wiadomionym
»mysleniu pojeciami” traktuje praca G. Lakoffa i M. Johnsona, Metafory w naszym zyciu, przekl. i wstep
T. P. Krzeszowski, Warszawa 2010. Oto przyklad z wywodu: ,,Pojecia, ktore kieruja naszym mysleniem,
nie s3 jedynie sprawg intelektu [...]. Jednakze nasz system poje¢ nie jest czyms, z czego zwykle zdaje-
my sobie sprawe [...]. Opierajac sie gtéwnie na danych jezykowych, stwierdziliémy, ze wigksza czes¢
naszego codziennego systemu pojeciowego ma nature metafor” (s. 29-30).
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do nurtu petrarkowskiego. Niedostepna Laura to kobieta anielska (donna angeli-

cata), ktéra cechuje nieskazitelne piekno tak fizyczne - ale tylko widoczne dla oka

» 5]

(stopy - nie nogi, ,,lazurowe oczy”*!, ,,rzesy jak heban’, ,wargi - réze purpurowe’,

>

»wlosy zlote, rozpuszczone w tysigcu stodkich lokdw”, ,,reka biala”, twarz ,,$niegu’,
»czolo jasne’, ,,zeby perly”, wdzigk, glos ,,anielsko pigkny”, chéd, suknie etc.) - jak
duchowe. Petrarka stworzyl kanon kobiecego pigkna wyznaczajacy konkretna pa-
lete barw w descriptio personae: ,ztoto wlosdw, blaskoczu, alabastrowa

pled, roze, lilie, korale, stonice, gwiazdy” oraz sposob obrazowania (ogoélnikowe

52

epitety): ,,8liczna, wdzieczna, wszechpiekniejsza, nadobna, mita™?, ,,oczy - dwie

gwiazdy”, ktore ,,blyszcza jak gwiazdy w noc ciemng” etc.

Tej zasady przestrzegaja poeci zar6wno staropolscy: Jan Kochanowski*® czy Jan
Andrzej Morsztyn™, jak i o$wieceniowi, chociazby Adam Naruszewicz, Franciszek
Dionizy Kniaznin, Walenty Gurski. Oto przyklady, w ktérych wyraznie uwidocznia
sie stylistyka petrarkizmu - biata karnacja (ple¢, reka/raczka, ndzka), wtos zloty™,

1 Wszystkie przykltady pochodzg z réznych piesni poety, dedykowanych Laurze zywej i Laurze umar-
tej, ze zbioru: E. Petrarca, Sonety do Laury, wybor, przekt. i przedmowa J. Kurek, postowie do czytelnika
J. Adamski, Krakow 1975.

52 J. Kotarska, Petrarkizm [hasto], w: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze. Renesans. Barok,
red. T. Michalowska, wyd. 2 poprawione, Wroclaw 1990, s. 633, zob. tez s. 628-637.

3 Zob. J. Kochanowski, Do Magdaleny (Fraszki trzecie), w: idem, Fraszki. Dramaty. Piesni, oprac.

J. Krzyzanowski, Warszawa 2000, s. 208: ,Ukaz mi si¢, Magdaleno, ukaz twarz swoje,/ Twarz, ktora
prawie wyraza 16z oboje [tzn. bialg i czerwong — przypis]./ Ukaz ztoty wtlos powiewny, ukaz
swe oczy,/ Gwiazdom roéwne, ktore predki krag nieba toczy./ Ukaz wdzieczne usta swoje,
usta rézane,/Peretl pelne, [...]/ I reke alabastrowa, wktorej zamknione/ Serce moje.
[...] (w.1-8).

* Na przyklad Jabtka (pani ,,biata jak $nieg niedeptany”) — s. 21, Mitos¢ zerwana (,wlos ztoty”) - s. 143,
Niestatek (ponizszy fragment zostanie jeszcze przywolany w dalszych rozwazaniach w celu poréwnania
z fragmentem pieéni F Petrarki): ,Oczy sa ogien, czolo jest zwierciadlem,/ Wtos ztotem,
perta zab, pte¢ mlekiem zsiadtem,/ Usta koralem, purpurg jagody...” - s. 107 w. 1-3,
w: J.A. Morsztyn (Morstin), Wybér poezji.

% Mimo ze w malarstwie rokokowym modne s3 upudrowane szare lub siwe fryzury (zob. cz¢é¢ pierwsza
referatu), w poezji tylko w jednym przyktadzie znalaztam fragment opisujacy wlosy mlodej pasterki za
pomocy epitetu ‘biale’: ,I poprawita [Pasterka] warkocz swéj bialy”, zob. ED. Kniaznin, V. Pgczek Rozy.
Z Gesnera, w: idem, Poezyje Franciszka Dionizego Kniaznina, t. III, Warszawa 1788, s. 255.

Zgodnie z wyznaczonymi przez Petrarke ,,horyzontami wyobrazni” (okreslenie T. Kostkiewiczo-
wej), pickne blond wlosy to wlosy zlote. Wtosy biate lub mleczne albo siwe to w XVIII wieku nadal
- zgodnie z antyczng tradycja — wlosy symbolizujace uptyw czasu, staro$¢, przemijanie: ,,Juz juz bieleja
mi skronie,/ Wlos siwy glowe oplata:/ Zniknely twe mlode lata,/ Anakreonie!” (w. 1-4), ED. Kniaznin,
XXIV. Z Anakreonta, ks. 9, w: idem, Erotyki Franciszka Dyonizego Kniaznina, cz. II, Warszawa 1779,
s. 254. Zob. tez inne erotyki autora z ks. 319 o tym samym tytule (,O c6z ci idzie, wdzigczna Bruxeto!/
Ze Anakreon siwy?”, ,,Natychmiast, lubo jestem juz stary/ Luboi wtosy mam siwe” itp.);
T.K. Tymowskiego (Piest: ,Miat chwate, gdy chwale stuzyl,/ dzi$ praca wlos wieiczy siwy”); A. Naru-
szewicza (Pacierz staruszka: ,,Kazdy si¢ kwiat rozwija, i ksztalt bierze zywy:/ I mnie sie zdaje, Ze moj
wlos odmlodniat siwy”); i inne.
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ciemna oprawa oczu, ale oczy jasne (zob. lazurowe®) i blyszczace oraz usta czer-
wone: ,,Lecz c6z jest pickno$é: co zwierzchne ozdoby,/ ust rubin,biatos¢
plci najlepszej proby,/co krysztatl oczu, glans czota, wlos ztoty
-/ kto je poréwna z ozdobami cnoty?” (Naruszewicz)”, ,Raczki bieluch-
ne i warkocz ztoty/I oczki wdzi¢eczne Filidy” (Kniaznin) *,
a ponadto:

[Twoja kochanka — M.S.] Powiedzze, prosze, jakima wios?.. zloty.
O czy?.. jak gdyby kto ogniem zapalil.
A ramie, szyja?. powab i pieszczoty.
Usta?.jak gdyby jekto ukoralill®
(w. 5-8)

oraz:
Btekitnemaluyjmi oczy,

Wtos jasny,gietyw pierécienie.

Brwi niech tagodno$¢ powloczy,

Asocjacje te konotujg ponadto madroé¢ zyciowa plynaca z doswiadczenia, ktdrg nalezy szanowacé:
»Zyt w domu ojciec sedziwy:/ Zaszczytne blizny czoto mu zoraty; Do czci przymuszal wios siwy’,
F. Wezyk, Duma o Zegocie Szafraricu, w: idem, Okolice Krakowa. Poema, Krakow 1829, s. 33.

Loci communes mozna odnalezé u Homera: ,za wlosy si¢ siwe chwyciwszy gar§ciami,/
z glowy je starzec [tzn. Priam - M.S.] rwal” — (ks. XXII), ,,boski Achilles [...]/ Powstat zwawo ze stolca,
za reke wzigl starca [Priama - M.S.] i podniésl,/ Nad jego siwa glowa i siwg litujac sig brodg’, (ks. XXIV),
Homer, Iliada, przekl., wstep i stowniczek I. Wieniewski, Krakow 1984, s. 418 i 474.

Natomiast zgodnie z tradycja antyczna i biblijng (zob. Oblubieniec do Oblubienicy: ,Wlosy twe
jak stado koz” — przypis: ‘palestynskie kozy sg ciemno-brunatne lub czarne’ - Pies#i nad Piesniami,
w: Biblia Tysigclecia, Warszawa 1990, s. 751, przypis 4.1) na okreslenie picknych wloséw poeci stosujg
takze epitet ‘czarne’ (lecz znacznie rzadziej): ,Rodyjskiej sztuki mistrzu wstawiony,/ Maluj mi pigkna
Juluchne./ Naprzéd wtos czarny, §licznie trefiony...” Natomiast dalszy opis odpowiada juz kon-
wencji petrarkistowskiej: ,,A spod kedzioréw niechjasne czoto/ Bialo$¢ uéniezy wesolo’
zob. ED. Kniaznin, XXII. Z Anakreonta, ks. 2, w: idem, Erotyki Franciszka Dyonizego KniaZnina, cz.
I, Warszawa 1779, s. 110-112.

¢ Por. M.A. Trotz: Lazurowy [haslo]: ‘blau;, ‘azuré; qui est de couleur d’azur’; Lazur: ‘Bergblau, La-
surblau eine Farbe; Blaue Farbe) ‘azur, bleu de montagne une couleur; tournesol, émail, qui fert a donner
la couleur bleue a Iempois; lempois bleu; do drap azuré, w: idem, Nowy dykcyonarz to jest mownik
polsko-niemiecko-francuski, poz. 723 i 722.

7 A. Naruszewicz, Oda XXXI. do Teresy Humieckiej, stolnikowej koronnej. Imieniem Aleksandra

i Ludwika Tyszkiewiczéw, kasztelanicow mscistawskich, w: idem, Poezje zebrane, t. I, wyd. B. Wolska,
‘Warszawa 2005, s. 188 (W. 21-24).

8 ED. Kniaznin, XXVII. Modlitwa, ks. 8, w: Erotyki, cz. II, Warszawa 1779, s. 195.

% ED. Kniaznin, VII. Rozmowa, ks. 9, ibidem, s. 226-227.
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I pelne ogniow® spojrzenie.
Twarz wydaj kraglai biatg;
R6zy przydawszy jej mato®'.

(w. 1-6)

Ponadto, zgodnie z tradycja poezji panegirycznej®, by nie przekroczy¢ granic
dobrego smaku i unikna¢ taniego pochlebstwa, stosujg poeci réwniez zabieg po-
$redniego komplementowania adresatki. I tak Naruszewicz uzywa pretekstu, by
opisa¢ sanie i zaprzeg wlascicielki, a ja sama niejako ,,przy okazji”: ,Fraszka do
twych san, ksiezno, woz gladkiej Cyprydy”/ ,,I koncha wodogromnej na morzu
Tetydy/ Twoj powdz wszystkie zgasil...” - w. 1-3). W ten sposdb, wyrazajac zachwyt
i podziw nad zimowym pojazdem Izabeli Czartoryskiej, przedstawia jg samg jako
boginie doréwnujaca swa uroda urodzie niebianek — Wenus i Tetydy, po czym
przechodzi, ,,nie $pieszac si¢”, do konwencjonalnego opisu wygladu ,,nadobnej
pani”; eksponuje jedynie w konwencjonalny sposéb karnacje ksigzny:

W posérzodku cna Eliza fadnych siedzi sanek,
Eliza, co pi¢kno$cia dochodzi niebianek,
Eliza, co biato$cia gaszac blask tabeci,
Krasg roze, oczyma serca ludzkie neci®

(w. 19-22)

W analogiczny sposob poeta portretuje takze tajemnicza dame ,,imieniem
A. L. K? w Filzance. Dostrzega tylko te cze$ci ciala, ktére mieszcza sie w tradycji
zapoczatkowanej przez Petrarke, nie wychodzi tez poza utrwalong przez niego
kolorystyke: ztote wlosy, niebieskie ,nadobne oczeta’, ,,bieluchne lica”, wargi koloru
rozy. Powtorzyt tez zabieg dworskiego komplementu, by od zachwytu nad gustow-

% W wersji podanej przez T. Kostkiewiczowa pojawia si¢ w tym miejscu wyraz ,wdziekéw”. Por.

T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm. Sentymentalizm. Rokoko. Szkice o prgdach literackich polskiego Oswie-
cenia, Warszawa 1975, s. 388 oraz Swiat poprawiaé - zuchwate rzemiosto, s. 276.

8 'W. Gurski, Do malarza, w: Sielanki i ody, t. I, Krakow 1804, s. 24-25. Dalszy opis wykracza poza
konwencje erotyku petrarkowskiego — opisu czesci ciata tylko odkrytych dla oczu oraz delikatnego
sensualizmu - i przechodzi w sfere odwazniejszego erotyzmu, np.: ,Ciagnij tok piersi szczesliwej./ Spod
ukrytosci jej tkliwej,/ Sliczna bialoscia przejetéj,/ Wynikaé maja ponety” (w. 13-16 i nn.); nie dotyczy
wigc prezentowanego zagadnienia.

% Wiecej na temat sztuki komplementu i konwencji panegirycznej w utworze zob. M. Patro-Kucab,
Rokokowy komplement. Na sanie ksigzny Izabeli Czartoryskiej, generatowej ziem podolskich, w: Czytanie
Naruszewicza, cz. 1, t. 111, s. 87-103.

% A. Naruszewicz, Na sanie ksiezny Izabeli Czartoryskiej, generalowej ziem podolskich [z Angelo

Marii Duriniego], w: Czytanie Naruszewicza, cz. 1, t. I11, s. 85.
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nym przedmiotem® przej$¢ dyskretnie do zachwytu nad tajemniczg partnerka,
dzieki ktérej komplementowany artefakt staje sie jeszcze piekniejszy i cenniejszy.
To dzigki oczom komplementowanej damy intensyfikuje si¢ szafir na wytwornym
»bialym zlocie”®, a kosztowne ztocenia nabierajg dzieki jej wlosom wigkszego
blasku i krasy. W ten sposéb wytworna dama i dotykany przez nig wyrafinowany
przedmiot wzajemnie si¢ dopelniajg i komplementuja:

Ledwos, filzanko, odmienila pana,

[...]

nabiera blasku z jej wlosow twe zloto
tuczg twdj szafir nadobne oczgta,

a ukraszony wstyd wiara i cnota,

z wdzigcznym u$miechembieluchnego lica
zywiej 16z twoich szkartaty rozniéca®

(w. 21, 26-30)

Druga grupe przyktadow egzemplifikujacych wskazane weze$niej mechanizmy
stanowig erotyki kontynuujace tradycje skonwencjonalizowanego erotyku staro-
polskiego, czyli stereotypu barokowego konceptu, ktéry w sposobie obrazowania
wygladu opisywanej panny (eksponowane czesci ciala i elementy urody, a takze
kolorystyki) réwniez wyraznie nawigzuje do konwencji petrarkowskiej®’. Wystar-
czy tylko poréwna¢ sposdb opisywania kobiety w wybranych fragmentach pie$ni
Petrarki i erotyku Morsztyna:

1. F. Petrarka:

Twarz - §nieg goracy, wlos—czyste ztoto,
Rzgsy jak heban, oczy za$ - dwie gwiazdy,[...]
Perty - z¢by,ardzie purpurowe-
Wargi...®

(w. 9-10, 12)

¢ M. Bizior pisze, ze Naruszewicz lubil mate gustowne przedmioty (filizanka, zegarek, kalamarz etc.)
i przeznaczyt im wazne miejsce w swojej poezji. Zob. M. Bizior, Filzanka. Imieniem A. L. K., w: Czytanie
Naruszewicza, s. 105-116.

¢ Tak porcelang, jako cenny wynalazek, nazywano w czasach saskich. Wigcej o charakterze i roli
filizanki jako rokokowego rekwizytu w rzeczonym utworze pisze M. Bizior, ibidem.

¢ A. Naruszewicz, Filzanka. Imieniem A.L.K., w: Czytanie Naruszewicza. Interpretacje, red. T. Cha-
chulski, Wroctaw 2000, s. 103-104.

7 Por. D. Kowalewska, ,,I bielszej nogi nikt w niej nie umyje’, s. 134.

8 F. Petrarca, 156. Quel sempre acerbo... (Ten dzien, jak zawsze gorzki...), w: idem, Sonety do Laury,
S. 43.
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Skad mito$¢ ztoto wziela, z jakiej zyly,

Nadwa warkocze blond?Zjakiego krzaka
Zerwala r 6 z e? Z jakich gor to byly

Sniegi? [...]

Skad perty wnagim, réwnym dwuszeregu?®

(w. 1-5)

2. J.LA. Morsztyn:

Oczy sa ogien, czolo jest zwierciadtem,
Wtlos ztotem, pertg zgb, pteé¢ mlekiem zsiadlem,
Usta koralem, purpurgjagody...””

(w.1-3)

W obu przykladach wyeksponowane zostaty w wigkszosci te same elementy
damskiej urody: karnacja, wlosy, oczy, usta i zeby. Zostaly one ,,namalowane”
nawet tymi samymi barwami: bohaterki maja ztote wlosy, wyjatkowo jasng karna-
cje, czerwone usta (chociaz w tym wypadku o réznych odcieniach: intensywnym
u Petrarki i stonowanym u Morsztyna), perfowe (a wigc biate i ksztaltne) zeby oraz
blyszczace oczy (takie skojarzenie ewokujg zaréwno gwiazdy, jak i ogien). Podobne
schematy-klisze odnalez¢ mozna w liryce okresu o$wiecenia, gdyz biel nadal nalezy
do ulubionych koloréw stylu zaréwno rokokowego (por. pierwsza cze$¢ referatu),
jak i sentymentalnego” sensualizmu, poniewaz uwzniosla kobiete i jest no$nikiem
jej seksualnosci’. Obrazuje to nastepujacy fragment.

Lucynda z erotyku ED. Kniaznina pt. Rozmowa:

C6z ma za dowcip”... niebieski zaiste! [...]

% F Petrarca, 220. Onde tolse amor... (Skgd mitos¢ ztoto wzigta...), w: idem, Sonety do Laury, s. 62.

7 J.A. Morsztyn (Morstin), Niestatek, w: idem, Wybor poezji, s. 107.

7t Jednak D. Kowalewska zauwaza, ze wprawdzie ,,Karpinski z upodobaniem stosuje biel w opisie

postaci kobiecych, rzadko jednak wykorzystuje klisze wyobrazni barokowej”, eadem, ,,I bielszej nogi
nikt w niej nie umyje”, s. 134.

72 Por. ibidem, s. 134-138. Badaczka pisze tez na przyklad: ,,Szczegolnie czesto stosowano biel w opisie
kobiet” (s. 134).

73 Jednak w poréwnaniu z konwencjg barokowego erotyku, o$wieceniowy poeta na pierwszym miej-
scu eksponuje nie wdzieki Lucyndy, lecz jej dowcip, a wiec posrednio bystros¢ umystu i inteligencje.
Ponadto jej naturalng urode uwypukla rumieniec, nie sztuczny barwnik. Zagadnienie to nie miesci si¢
w temacie obecnych rozwazan. Na ciekawe przeksztalcenia utartych metafor w twérczosci Kniaznina
i Karpinskiego oraz na ukazywanie ich w nowatorski sposéb poprzez odniesienia do nowatorskich
pradow czy indywidualnych doswiadczen (osobistej perspektywy widzenia) albo kolorytu lokalnego
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Ma-litezbialo§¢?...alabastr prawdziwy,
I $nieg,i mleko,ilelije gasi’™

(w. 13, 17-18)

Uroda dziewczyny zachwyca podmiot méwigcy bielg swej karnacji. Jest to
owa ,biatos¢”, ktéra przewyzsza swym odcieniem nawet najbielsze w naturze

elementy, jakim sg alabaster, $nieg i mleko. Co wigcej — ,,gasi”™”

ona swa tonacja
nawet najbielszg, ,,najczystsza kulturowo” biel lilii. Latwo mozna dostrzec, ze
tekst Kniaznina przypomina czytelnikowi skonwencjonalizowany barokowy
koncept w komplementowaniu kobiecej urody i jej pickna w stylu Jana Andrzeja

Morsztyna:

Ale bielsza mej panny pleé twarzy i szyje
Niz marmur,mleko,tabg¢¢, perta, $nieg, lilije™.
(w. 7-8)

Z poréwnania zastosowanych przez obu poetéw zabiegdéw wynika wiec, ze
i dla Kniaznina réwniez ,,alabastr” (czyli odmiana marmuru) jest najmniej bia-
ty, a lilia - najbielsza, co przeciez zgadza si¢ z postrzeganiem barwy tego kwiatu”
w kulturze i stanowi pewna ciaglo$¢ myslenia metaforycznego’. Odnosi sie ono
jednak nie tylko do wykorzystywanej symboliki i sposobu obrazowania, lecz takze
do doswiadczen codziennosci - im jasniejsza karnacja, tym pigkniejsza uroda, co

(przyrody, miejsca) zwraca uwage T. Kostkiewiczowa w Horyzontach wyobrazni, por. rozdz. 1: Cztery
pory roku; rozdz. 2: Czlowiek i walka namigtnosci... oraz rozdz. 3: W kregu serca i czucia.

7 ED. Kniaznin, VII. Rozmowa, ks. 9, w: Erotyki, cz. II, Warszawa 1779, s. 228-229.

7> Ten sam sposob jezykowego obrazowania stosuje juz Petrarka w celu uwypuklenia urody ukochanej
kobiety w piesni 218 Quantunque leggiadre... (Ze wszystkich kobiet urodziwych...), w: idem, Sonety do
Laury, s. 60:

»Ze wszystkich kobiet urodziwych, mitych/ Niech przyjdzie ona, pigkniejsza od kazdej,/ Z ktérg
poréwnac sie nikt nie ma sity,/ Bo gasi inne, jak dzien gasi gwiazdy” (w. 1-4).
¢ J.A. Morsztyn, O swej pannie, w: Wybér poezji, s. 8.

77 Biafa lilia symbolizuje m.in. dziewictwo i piekno kobiece. W chrzescijanstwie stanowi wykladnie
niewinnoéci: jest symbolem m.in. czystoéci, dziewictwa, nadziei, Marii Panny, w kabalistyce — sym-
bolizuje zmartwychwstanie, w heraldyce - czystos$¢, niewinnos¢, krolewskos¢. W Piesni nad Piesniami
- pozadanie, milo$¢ i pigkno: ,,Jam kwiat polny i lilia dolin” — méwi Oblubienica do Oblubienca, za:
W. Kopalinski, Lilia [hasto], w: idem, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 199—201.

8 Opiera sie ono na tzw. metaforach konwencjonalnych, ktore powstaja w danej kulturze i by je zro-
zumie¢, trzeba by¢ ,uczestnikiem danej kultury, trzeba zna¢ panujace w niej konwencje znaczeniowe’,
zauwaza T. Dobrzynska (s. 88). Por. T. Dobrzynska, Uwarunkowania kulturowe metafory, w: Mowigc
przenosnie... studia o metaforze, Warszawa 1994, s. 79-93.
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egzemplifikuje nastepujacy fragment z sielanki Wincentego I. Marewicza: ,,Jak
Cyganka niech sczernieje,/ Z¢by mi niechaj wypadna,/ Niech ma glowa

»79

wylysieje,/ Niech nie bede wigcéj tadna. [...] Jesli ci wiary nie dotrzymam kiedy
Nadal wigc biel pozostaje jednym z najwazniejszych utrwalonych kulturowo atry-
butéw kobiecosci (urody).

Biale s3 rowniez ubrania opisywanych bohaterek®. Inne barwy sie nie poja-
wiaja, mimo Ze tonacja rokokowa ,,ubiera” swoje modelki w pastelowe jasne szaty
w réznych kolorach (por. pierwsza czeé¢ referatu). W bialej szacie kaze namalowac
malarzowi swg modelke zleceniodawca z wiersza Gurskiego Do malarza, ale zaleca
ozdobi¢ ja dodatkowo szarfa modnego juz wéwczas koloru jasnoniebieskiego®":

Dajze jej suknig jedwabne®,

Lecz cienka, biata, dwojnita,

A faldy przepasz powabne,

Szeroka wstega blekitna®
(w. 41-44)

W szaty barwy bialej/$nieznej ubrana jest takze upersonifikowana NIEWIN-
N0$¢*: ,0 PANNO najpiekniejsza [...],/ Ciebie biata niewinnos$¢ pod

7 W.I. Marewicz, Korydon z Filidg, czyli mitos¢ podejrzliwa, w: idem, Sielanki, w. 21-26.

8 Na bialo ubrane sg ,dziewoje hoze” w Zachgceniu do tarica W. Reklewskiego; ,Helena w $nieznym
wesela ubiorze” w dumie J.U. Niemcewicza Alondzo i Helena. Duma nasladowana z angielskiego;
dziewczyna, ktéra ,wyniesta soli” z Urodzin Reklewskiego; oraz ta widziana przez podmiot w Ogrodzie
Saskim: ,Zem widzial w Saskim Ogrodzie,/ Cal ci¢ ubrang w bieli” W.I. Marewicza z utworu Sen. Do
Izabelki.

81 Ten szczegdt jest przykladem pojawiajacej sie w Europie Zachodniej, zwlaszcza w Niemczech, w An-
glii i we Francji, nowej mody na niebieski. W latach czterdziestych XVIII wieku kolor ten, obok szarego
i czarnego, stal si¢ jednym z trzech najchetniej noszonych barw zaréwno na dworze krélewskim, jak
i wérdd mieszczanstwa. M. Pastoureau podkresla, Ze ta nowa moda na niebieski w srodowisku dwor-
skim I potowy XVIII wieku przejawia si¢ w preferowaniu jasnoniebieskich, a nie ciemnych gltebokich
tondw (tak jak to bylo wczesniej — juz nawet od XIII wieku). Zob. M. Pastoureau, Blekit romantyczny.
Od fraka Wertera do rytméw ,,bluesa”, w: idem, Niebieski. Historia koloru, s. 156-164.

2 W tomie Swiat poprawiaé — zuchwale rzemiosto, s. 276 jest: ,,suknie jedwabne” oraz ,,dwéjnity”

83

W. Gurski, Do malarza, w: Sielanki i ody, t. 1, s. 24-26.

8 W Ikonologii Cezarego Ripy [Niewinnos¢ (hasto), w: idem, Ikonologia, przel. 1. Kania, oprac.
A. Borowski, Krakéw 2013, s. 113] mozna przeczytad, ze jest to ,dzieweczka ubranana biato,
z wienicem kwietnym na glowie, z Barankiem na reku”. Tak uksztaltowane przez horyzonty wyobrazni
europejskiej klisze myslowe odnalez¢ mozna takze w twoérczosci mlodego romantyka Adama Mic-
kiewicza w kreacji pasterki Zosi z II cze$ci Dziadéw: ,Do noég biata sptywa szata/[...]/ Na
glowie ma kra$ny wianek,/ W reku zielony badylek,/ A przed nig biezy baranek,/ A nad nig
leci motylek”, A. Mickiewicz, Dziady, Warszawa 1994, s. 27.
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wawrzynnym krzakiem/ Boskim z pszczolki zlotemi karmita przysmakiem”

oraz: ,Ujrzalem we $nie trzema przebitg sztylety/ Ojczyzne na mogile mdlejaca,
niestety!/ [...]/ Z nig byly dwie niebianki: Niewinno$§¢ w $niezyste,/
I Nadzieja ubrana w szaty promieniste®.

Kolejne przyklady réwniez potwierdzaja osadzone w tradycji skonwencjona-
lizowane ,,myslenie pojeciami”. Egzemplifikacje ich stanowi kreacja NADZIEI
w poetyckim jezykowym obrazie §wiata polszczyzny osiemnastowiecznej. Kojarzy
sie ona bowiem z barwg zielona, co jest zgodne z zaproponowanym przez Ceza-
rego Ripe jej obrazem-alegoria®. ,Stawal tej pole niezbyt owocne,/ Nadzieja¢
tylko zielona” - pisze Kniaznin®. Dowodzi tego tez inny przyklad - co wazne
- z utworu innego poety:

Jakze tu mito, zielono,

[...]

Ziemia nadzieja zieleni.

[...]

Kwitnijcie, wzgdrza nadobne,

Zielencie sigli$cie $wieze,

Mlodejnadziei podobne®.
(w. 1, 8,197-199)

Ponadto w opracowanym przez M.A. Trotza tréjjezycznym stowniku polsko-
niemiecko-francuskim® odnalez¢ mozna zwrot ,,Zielenieje® nadzieja™?, ktory uka-
zuje, ze obrazowanie poetyckie i my$lenie potoczne w tym wypadku sie nakladaja.

8% A. Naruszewicz, Sielanka XV. Do Poezyi, w: Sielanki, satyry, bajki i epigrammata, t. 111, Warszawa
1778, 8. 87 (W. 1, 13-14).

8 J. Morelowski, Sen, w: Treny i Sen. Poezje napisane w roku ostatniego rozbioru Polski 1795, Krakow
1910, 8. 27-28 (W. 23-24, 27-28).

8 Por. C. Ripa, Nadzieja (haslo), w: idem, Ikonologia, s. 295: Nadzieja to ,kobieta ubrana na
zielono, z lilig w dloni, jako Ze kwiat obrazuje nadziej¢ bedaca wszak oczekiwaniem dobra [...];
totez widzac kwiaty zwykle spodziewamy si¢ owocow”.

8 ED. Kniaznin, Do Franc[iszka] Karpinskiego, w: Swiat poprawia¢ - zuchwale rzemiosto, s. 223.

% F. Dzierzykraj Morawski, Parchatka, w: Swiat poprawiaé - zuchwale rzemioslo, s. 503-505.

% M.A. Trotz, Nowy dykcyjonarz to jest mownik polsko-niemiecko-francuski, poz. 2987.

' W tym wypadku pozostawitam zapis zgodny z oryginatem.

%2 W tym wypadku pozostawitam zapis oryginalny tego zwrotu. Zostal on opatrzony przez Z. Florczak
i L. Pszczolowska kwalifikatorem ‘zwrot poetycki albo oratorski, Z. Florczak, L. Pszczotowska, Ludzie
oswiecenia o jezyku i stylu, t. 111, s. 1173. Jest to dowdd na to, ze rOwniez w jezykowym obrazie $wiata
czasOw o$wiecenia kolor zielony stanowi barwe nadziei.
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Wprawdzie w Rozmarynie Kniaznin przypisuje nadziei dodatkowo ceche wiecznosci,
ale niezmiennie pozostawia jej utrwalona kolorystyke: ,zielona zawsze na-
dzieja™”. To wlasnie 6w przystéwek temporalny ,,zawsze” przywoluje asocjacje barwy
zielonej jako immanentnej cechy, znaku szczegdlnego tego abstrakcyjnego pojecia.

Nadzieja to takze ,niewiasta ubrana na zielon o, wkwietnym wiencu
[...] Odziewasiena zielono nasladujac ziota,dajgce nadzieje obfitych
zbioréw™*. Ta alegoria ewokuje wiosne ze ,wszystkimi wlasciwymi jej konotacjami
‘odradzania sie zycia, ‘rado$ci, ‘nadziei”®. Walenty Gurski w swoistej instrukc;ji®®
do malarza napisze:

Gdy juz to wszystko dokaczysz’’?
Nadziej¢ z wiosng wraz ztaczysz.
By przy niej zewszad dokola

Snulasie postaé wesota.

(w. 45-48)

Roéwniez Temira®, dekorujaca wieficem z rozmarynu glowe swej cérki w dniu
jej Slubu, wypowiada nastepujace stowa:

Ta wiosna,lat naszych chluba,
Rozéwieza tchnienie Natury [...],

Zielenilasy uémiechem” -

(W. 333-334, 336)

Warto przypomnie¢, ze taki wlasnie obraz wiosny, jako pieknej i ra-
dosnej pory roku, utrwalil juz w naszej pamieci Jan z Czarnolasu, opisujac ja
W sposob peryfrastyczny w jednej z piesni:

Serce roscie patrzac na te czasy!

% ED. Kniaznin, Rozmaryn. Poema lityczne (Piesn II), w: idem, Poezye Franciszka Dyonizego Kniaz-
nina, t. I1I, edycja zupelna, Warszawa 1788, s. 39.

94

C. Ripa, Ikonologia, s. 295-296.

95

Por. R. Tokarski, Semantyka barw, s. 150.

% W. Gurski, Do malarza.

7 'W tomie Swiat poprawia - zuchwate rzemiosto, pojawia sie: ,,dokonczysz”.

% To znaczy ksigzna Izabela Czartoryska. Chodzi bowiem o $lub ksiezniczki Marii z Ludwikiem
Wirtemberskim.

» ED. Kniaznin: Rozmaryn. Poema liryczne (Piesti I), s. 20.
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[...]
Teraz drzewa liécie na si¢ wziely,

Polne taki pi¢knie zakwitnely;

[...]
Teraz prawie §wiat si¢ wszystek §mieje,
[...]

Ptacy sobie gniazda obmyglaja,
A przede dniem $ pie wa ¢ poczynajg'®

(W. 1, 5-6, 9, 11-12).

I taka wiasnie kreacja upersonifikowanej rozesmianej wiosny jest typowa dla
o$wieceniowej kreacji $wiata. Stosujg ja réwniez Elzbieta Druzbacka (,Wiosno
wesola! to¢ sie picknie $miejesz/ Wszystko twej ujdzie plochosci niewinnej”'"),
Adam Naruszewicz w sielance bedacej przerdbka sielanki Gessnera (,,O, jak wesote
nastaly czasy!”'?), Kazimierz Brodziniski (,Na wiosne wszystko si¢ $mieje,/ Ze
wro6cg pogodne nieba;/ Nuca po polu nadzieje...”'*) czy Stanistaw Kublicki (,Wnet
pomyslny wiatr zawieje,/ Wszystko swoja posta¢ zmieni/ Wdzigczna wiosna sie
rozémieje,/ I1aka si¢ zazieleni.. ). Dotyczy to takze opisu innych pdr roku'®. ,,Tak
oto horyzont wyobrazni wytyczony w kilku fragmentach Piesni Kochanowskiego

2106

[wyznaczyl] granice poetyckiego widzenia pézniejszych autordw [...]”1% — stwier-

dza Teresa Kostkiewiczowa!®”’.

109

Kniaznin w Odzie XXI. Wiosna'®, nasladujac Wergiliusza'® - czyli nawiazujac

do tradycji antycznej - takze Iaczy kolor zielony z kolorem wiosny i kolorem nadziei:

190 7. Kochanowski, Piessi II (Ksiegi pierwsze), w: idem, Fraszki. Dramaty. Piesni, oprac. J. Krzyzanowski,
Warszawa 2000, s. 242.

101 E. Druzbacka, Opisanie czterech czesci roku. Pierwsza czgs¢ roku. Wiosna, s. 26, w. 2-3.

12 A. Naruszewicz, Cztery czesci roku. Wiosna, w: Z. Libera, Poezja polska XVIII w., Warszawa 1976,
$.146, W. 1-2.

1% K. Brodzinski, Pory roku, w: T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni, s. 90, w. 5-8.

104§, Kublicki, Cierpliwos¢ wszystko zwycigza, w: idem, Zabawy wierszem i prozq ... putkownika, t. 1,
Wilno 1807, s. 106, w. 17-20.

105 Szczegdlowo wplyw poety czarnoleskiego na sposob obrazowania saisons przez poetéw o$wiecenio-
wych omawia T. Kostkiewiczowa w rozdz. I: Cztery pory roku, w: eadem, Horyzonty wyobrazni, s. 28-60.

196 Thidem, s. 60.

17T tak np. Druzbacka i Naruszewicz nie wykraczajg poza sfere wypracowanych w poezji XVI w. za-
biegdw stylistycznych stuzacych opisywaniu wiosennej kolorystyki’, ibidem, s. 56.

1% ED. Kniaznin, Oda XXI. Wiosna. Do Xcia Adama Czartoryskiego Generatowicza Podolskiego (Ksiega
III), w: idem, Poezye Franciszka Dyonizego Kniaznina, t. I, edycja zupelna, s. 151.

19 Jak wyjasnia poeta: ,Obraz ten wziety iest z picknego nader opisania Wiosny, w Georgikach We-
rgilusza’, ibidem, s. 150.
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Dopieroz paczki w rozlicznym kolorze,

Ufno$¢ zabrawszy w stodszej coraz porze;
Nowemu stoficu powierzy¢ si¢ $mieja,

Krag ziemi wdzigczng zieleniac nadzieja.
[...]

Wiosna tobyla!

(W. 17-20, 23)

Natomiast Wincenty Reklewski kreuje nadzieje jako urodziwa mtoda dziew-
czyng, o czym $wiadczy¢ moze jej atrybut — zielony wianek na gtowie (antropo-
morfizacja):

O ty,cow pigknej niewiasty postawie,
zzielonym wiankiem na glowie,
uciekasz zagdzom po miodej murawie,

z 16zga ozdobng w pakowie,

[...] szczescie piastujesz w zywocie.
Nadziejo, ciebie obietnice czynia
przyjemna serca boginig...!"

(W. 19-22, 24-26)

Co wiecej, przedstawia jg jednoczesnie jako boginie (apoteoza) przyjemna
sercu mezczyzny, ,uciekajacg zadzom’, a w zwiazku z tym fascynujaca i pelng
obietnic jak rodzgca si¢ sredniowieczna mito$¢ dworna, ktérej zielen, bedaca ele-

mentem stroju zakochanego trubadura, ,,0znaczata mito$¢ nowa czy nowy obiekt

fascynacji erotycznej”'!.

O takiej wlasnie mitosci marzy Wieslaw, moéwiac: ,,gatazka sie w milosnej na-
dziei zieleni” ''> Metafora owej ,zieleniejacej sie gatazki” implikuje mito§é

10 W, Reklewski, Nadzieja, w: idem, Pienia wiejskie, wyd. J. Snopek, Warszawa 2007, s. 52.

"' Por. R. Tokarski, Semantyka barw, s. 151 oraz J. Huizinga, Jesieri Sredniowiecza, przel. T. Brzostowski,
wstep H. Barycz, postowie S. Herbst, Warszawa 1961, s. 155: ,,Gdy Wilhelm de Machaut po raz pierw-
szy zobaczyl swoja nieznang kochanke, zachwycit sig, ze do bialej szaty nosi ona kapelusz z blekitnej
materii w zielone papugi, poniewaz zielen jest barwag nowej mitosci, a btekit oznacza
wiernos$¢ Pozniej, gdy minat juz piekny czas jego poetyckiej mitosci, Wilhelm de Machaut $ni, ze
na portrecie, wiszagcym nad jego 16zkiem, kochanka odwraca gtowe, albowiem cala ubrana jest w zielen,
«ktéra oznacza poszukiwanie nowosci». Pisze wiec przyganiajaca ballade: Miast w blekity, o pani, stroisz
sie w zielonos¢.

12 W. Reklewski, Cztery doby roku, w: Pienia wiejskie, s. 68.
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w fazie poczatkowej (mozna tak stwierdzi¢ na podstawie uzytej formy imiestowu
przymiotnikowego czynnego odnoszacego sie do czasu terazniejszego oraz kolo-
rystyki przypisanej milosci).

Roéwniez uroda dziewczyny, ktora zachwycita mtodzienca i sprawita, ze zako-
chat sie w niej, wpisuje sie w petrarkowski kanon piekna:

Zbiera jablka czerwone Wanda moja w sadzie,
[...]
Kwiaty poopadaly, reszte mroz powarzy,

tylko na mtodych dziewczat pozostang twarzy.

Kwitnijcie dla mnie w zimie, wypieszczone kwiaty;
woczach Wandy niebieskie niechbedg btawaty',
niech sie w $miejacych ustach jasny mak rozwija,

na calym ciele Wandy jest moja lilija,

a na okraglych licach kwitnie dos¢ czerwieni...

(w. 245, 247-252)

Taki sposob metaforyzowania poje¢ abstrakcyjnych (por. klisze mys$lowe, me-
tafory pojeciowe) jest zgodny z utrwalong w kulturze europejskiej tradycja iko-
nograficzna (zob. przyp. 84).

Zebrane przyklady - odnoszace si¢ w polskiej poezji os§wieceniowej do obra-
zowania urody i stroju kobiety, a takze upersonifikowanej niewinno$ci, nadziei
czy wiosny — dowodza, ze ,horyzonty rodzimej wyobrazni poetyckiej” w XVIII
wieku zostaly uksztaltowane przez tradycje kulturowa poprzednich epok. Modna
rokokowa paleta barw - rozpowszechniona w malarstwie, farbiarstwie i dekoracji

3 Oczywidcie od razu mozna zauwazy¢ wprowadzenie typowego dla polskiego sentymentalizmu

kolorytu lokalnego: imie pasterki oraz elementy swiata lokalnego (nie srédziemnomorskiego ani uni-
wersalnego) okreslajace kolor oczu (blawaty) i ust (mak) dziewczyny. Dzieki tym zabiegom dokonuje
sie przejécie od tradycji pertrarkowskiej do lokalnych doswiadczen codziennosci, ale zagadnienie
to nie nalezy juz do tematu niniejszych rozwazan. Szerzej na temat przeksztalcenn w polskiej poezji
XVIII-wiecznej (np. tradycja antyczna — wspdlczesna poetom codziennos¢): T. Kostkiewiczowa, Hory-
zonty wyobrazni, np. s. 142-145, zob. tez przypis nr 73; T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej
w twdrczosci Franciszka Karpitiskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964. Oto przyktad charakteryzu-
jacy $wiat sielanek ,,poety serca”: ,Wkraczamy natomiast na teren poezji codziennosci, drobnych, nie
zwigzanych funkcjonalnie z wymogami sielanki spraw zwyklego, ludzkiego zycia. Ich wazno$¢ legitymu-
je si¢ jedynie obcymi poetyce klasycystycznej walorami indywidualizacji i konkretnosci”, ibidem, s. 65.
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wnetrz - nie zmienila wprawdzie tej wyobrazni ani jej horyzontow'4, uwrazliwila
. . g e e .
jednak poetéw na kolor ,,w ogdle” i ,otworzyla przestrzer” do méwienia o nim w
poezji pdzniejszych epok'®.

114 Por. tez: ,,A wyobraznie mam tysiacletnig” — napisat poeta XX wieku [zob. Cz. Mitosz, Wezwanie,
w: idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 620, w. 49-51. - M.S.] - ,Wymawiam «jutrzenkan, a jezyk
sam uklada si¢ w przymiotnik «rézanopalca», jak w dziecinistwie Grecji’, cyt. za: T. Kostkiewiczowa,
Horyzonty wyobrazni, s. 360.

115 Polskimi poetami ,wieku $wiatel”, ktorzy wiele zawdzieczaja rokokowemu sensualizmowi w zakresie
»operowania kolorami’, byli bez watpienia Adam Naruszewicz i Franciszek Dionizy Kniaznin. Wigcej
na temat symboliki i funkeji koloru w polskiej poezji XVIII-wiecznej pisz¢ w pracy pt. ,Rozzielenit sig
las méj gatezisty”. Symbolika koloréw w polskiej poezji czaséw oswiecenia (rozprawa doktorska napisana
pod kierunkiem dr hab. Agaty Rocko, prof. IBL PAN, i obroniona 16 czerwca 2025 1.).
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