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Na rycinie Le Rendez-vous a Marly (Spotkanie w Marly), opublikowanej w drugim
tomie zbioru Suite destampes pour servir a Uhistoire des moeurs et du costume des
Frangais dans le dix-huitiéme siécle. Années 1775-1776', ukazana zostala sielska
scena z zycia 6wczesnych wyzszych sfer: w zaciemnionym ustroniu przypalacowym
stoi grupa modnie ubranych mlodych ludzi — dwie kobiety i mezczyzna, obok
ktorych bawi sie dwoje dzieci. Obie przedstawione na rycinie mfode matki majg na
sobie robes a la polonaise (,,suknie w stylu polskim”), towarzyszacy im mezczyzna
nosi nieformalny ,,frak w stylu polskim”, dzieci natomiast — wygodne ubiory w stylu
angielskim?® Calo$¢ jest przepetniona spokojem i beztroska.

Ukazanie w scenie spotkania w Marly postaci noszacych stroje ,w stylu pol-
skim” nie bylo wyborem przypadkowym. Jak ttumaczono w zataczonym do ryciny
opisie,

o$wiecony umyst i czule serce nie sg nie do pogodzenia z gustem w dziedzi-
nie ubioru, ktory potwierdza tylko prawa natury. Céphise i jej przyjaciotka
nie gardzg przy tym tymi dotyczacymi eleganckiej toalety. Kapelusz w stylu
Henryka IV i robe a la polonaise stanowia typowy ubidr przeznaczony
do noszenia na wsi. Takze towarzyszacy im kawaler ubrany jest w stylu

polskim®.

' Suite destampes pour servir a I'histoire des moeurs et du costume des Frangais dans le dix-huitiéme

siécle. Années 1775-1776, t. 2, Paris 1777, s. 26.

2 Jako ubiory w stylu angielskim definiuje zreformowang w drugiej potowie XVIII wieku odziez dzie-

cigcg m.in. Adéle Osmond hrabina de Boigne w swoich wspomnieniach, zob. Mémoires de comtesse
de Boigne. Du régne de Louis XVI d 1820, Paris 1999, s. 33.

,Un esprit éclairé & un coeur sensible, ne sont point incompatibles avec le gout (sic!) des ajuste-
ments qui font valoir les agrémens de la nature. Céphise & son amie ne dédaignent point ceux d’une
toilette élégante. Le chapeau a la Henri IV & la robe a la Polonoise, sont assez généralement 'uniforme
de la campagne. Le Cavalier qui les accomapgne, est également en Polonoise”, Suite d'estampes, s. 25.
Wszystkie thumaczenia, o ile nie podano inaczej, s3 mojego autorstwa.
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Polonezka zostata uznana przez redaktoréw zbioru za najbardziej sielska i naj-
blizsza ,,prawom natury” z 6wczesnie modnych sukien kobiecych.

Robe a la polonaise istotnie pojawilta sie w modzie w czasie, kiedy niezwyklg
popularnoscig wérdd francuskiej arystokracji cieszyla sie specyficznie pojmowana
»wiejsko$¢”, a zabawa w arkadyjskich pasterzy stanowila jedna z najchetniej wcielanych
w zycie maskarad*. Juz w samym kroju polonezki mozna odnalez¢ nawigzania do
ubiordw, w ktorych najczesciej ukazywano w XVIII wieku mieszkanki wsi — chodzi
o podpieta spddnice wierzchnig czy stanik otwarty na ksztalt odwroconej litery V™.
sWiejski” charakter polonezki podkreslany byt takze w dwczesnych publikacjach mo-
dowych: na rycinach publikowanych na famach Galerie des modes et costumes frangais
(1778-1787) robe a la polonaise bardzo czgsto stylizowano ze stomkowym kapeluszem
ilaskg pasterska . Jak twierdzili redaktorzy zbioru, jedna z odmian polonezki miata
powstaé wrecz bezposrednio na podstawie zalecen Jeana-Jacquesa Rousseau, czemu
zawdziecza¢ miala swoja nazwe — polonaise a la Jean-Jacques’.

Postrzeganie robe a la polonaise jako sukni pasterskiej sprowadzone zostalo
wspolczesnie do jej podstawowej interpretacji, co uplasowalo jg w grupie ubioréw
nie tyle codziennych, ile typowych przede wszystkim dla $wiata arystokratycznych
maskarad. Tym samym suknia ta, chociaz przywolywana w kazdym opracowaniu
dotyczacym francuskiej mody w XVIII wieku, bardzo czegsto traktowana jest tam
jako ubiér poboczny i niejednokrotnie uznawana wytacznie za ubiér z rodzaju
»sukni w stylu angielskim™. Chociaz sytuowana w kanonie o§wieceniowej mody,
robe a la polonaise nie stanowila dotad przedmiotu poglebionego namystu pod
katem spoleczno-obyczajowym. Celem niniejszego artykutu jest wigc omdwienie
polonezki w innych kontekstach, niz bylo to dotychczas robione, oraz zwrdcenie
uwagi na jej szeroko zakrojong dyskursywizacje i traktowanie jej w kategorii sym-
bolu, co mialo miejsce na przestrzeni lat 1772-178s.

* J. Ryba, Maskarady oswieconych. Préba opisu zjawiska, Katowice 1998, s. 16-17.

> Istotny jest tu zwlaszcza stanik na ksztatt odwrdconej litery ,V”, w ktorym bardzo czgsto mieszkanki

wsi ukazywano zaréwno na éwczesnych obrazach i grafikach, jak i jako porcelanowe figurki, por.
J.-A. Watteau, Taniec pasterski, 1721, Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford; J.J. Kéandler,
Taticzgca dziewczyna, Misnia, 17501753, Metropolitan Museum of Art, New York, 1974.232.1; Tariczgca
dziewczyna (Colombina), Manufaktura Pocelany w Docci, Florencja, ok. 1770, Metropolitan Museum
of Art., New York, 1974.28.116.

¢ Galerie des modes et costumes frangais 1778-1787. Dessinés d'apreés nature / réimpression accompagnée

dune préface par M. Paul Cornu, Paris 1912, t. 1, s. 43, 74, t. 2., 8. 8, 12, 14, 23.

7 Ibidem, t. 1, s. 109-110.

8 E. Orlinska-Mianowska, Modny swiat XVIII i poczgtku XIX wieku, Warszawa 2003, s. 18; M. Moz-
dzynska-Nawotka, Od zmierzchu do switu. Historia mody balowej, Wroctaw 2007, s. 25; Historia mody,
red. M. Fogg, przel. E. Romkowska, Warszawa 2016, s. 108.
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Dama w bl¢kitnej polonezce (robe a la polonaise) z czerwona parasolka, XVIII w.
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Robe a la polonaise bowiem nie tylko byla noszona w przestrzeni wiejskiej,
lecz takze stanowila typowy ubiér miejski, odpowiedni zaréwno na poranng prze-
chadzke, jak i na wieczorny bal. Jej popularnos$¢ nie ograniczata si¢ wylacznie do
kregéw arystokratycznych, lecz objeta swym zasiegiem réwniez nizsze warstwy
mieszczanstwa. Jednoczes$nie przez ponad dziesig¢ lat w samym tylko Paryzu
i Wersalu polonezka cieszyla si¢ niestabnaca popularnoscia'. To wlasnie jej do-
minacja w modzie lat siedemdziesiagtych i poczatku lat osiemdziesiatych sprawita,
ze robe a la polonaise uznana zostala za symbol przemian, ktére dokonywaly sie
woéwczas w samych ubiorach, jak réwniez — przede wszystkim — w sposobie, w jaki
byly one postrzegane.

W opozycji do robe a la frangaise

Pierwsza wzmianka o pojawieniu si¢ we Francji ,,polskiego neglizu” (le négligé
Polonois) pojawita si¢ w opublikowanym w kwietniu 1768 roku czasopi$mie ,Le
Courrier de la Mode™. Nie wiadomo jednak, na ile w pierwotny negliz odpowia-
dat formie sukni, ktéra okoto 1772 roku zostata spopularyzowana we Francji pod
nazwa robe d la polonaise. Takze geneza owej sukni do dzi$ pozostaje nierozstrzy-
gnieta — o ile opisywany w ,,.Le Courrier de la Mode” ,,polski negliz” miat wywo-
dzi¢ sie z wysp brytyjskich, o tyle wenecki komediopisarz Carlo Goldoni, piszac
o paryskich robes d la polonaise w 1774 roku, wskazywal, ze suknie o podobnym
kroju noszone byly we Wloszech juz w roku 1762°. Chociaz teza o bezposrednim
wywodzeniu si¢ polonezki od ,,sukni w stylu angielskim” nie daje si¢ obroni¢?, nie
ma watpliwosci, ze jej estetyka i gléwne zalozenia, takie jak zapewnienie kobiecie
wygody i mozliwo$ci swobodnego poruszania sie, inspirowane byty mysleniem
o ubiorze typowym dla mieszkanicéw Wielkiej Brytanii. Istotnie robe a la polo-
naise moze zosta¢ uznana za pierwszg modng we Francji suknie, ktdra realizowala
postulaty taczone z moda brytyjska, a nie, jak to bylo wczesniej, z moda francuska.

! To wlaénie robe a la polonaise i jej ubiory pochodne, takie jak camisole a la polonaise, dominowaty

na kartach Galerie des modes [...] w pierwszych latach istnienia zbioru (1778-1780). Analiza Zrédet
ikonograficznych z epoki, w tym portretéw Marii Antoniny, takze wskazuje na popularno$¢ polonezki.

»Le Courrier de la Mode”, kwiecien 1768, s. 6.

> C. Goldoni, Mémoires de Goldoni, pour servir a Uhistoire de sa vie, et celle de son thédtre, Paris 1822,

t. 2, 8. 346.

* Robe a la polonaise krojona byla bowiem w inny sposéb niz wywodzaca si¢ od mantui ,,suknia

angielska” (english dress). Nie mogla ona takze stanowi¢ odmiany ,,sukni w stylu angielskim” (robe
a langlaise), poniewaz ta pojawita si¢ we francuskiej modzie ok. 1776 roku, a wigc kilka lat po polonezce.
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Tym samym niemozliwe byloby pisanie o niej inaczej niz poprzez odniesienie jej do
formy i wymowy robe a la frangaise (sukni w stylu francuskim), ktéra az do konca
lat sze$¢dziesigtych XVIII wieku pozostawata we Francji podstawowym ubiorem
codziennym kobiet zamoznych. Na przestrzeni kolejnych dwoch dekad ubiory te
znajdowaly si¢ w nieustannym dialogu jako symbole dwoch odmiennych podejsé
do mody: ,tradycyjnego”, wigzanego z panowaniem Ludwika XV, i ,,nowoczesne-
g0, ktory mial rozwing¢ sie w czasach panowania Ludwika XVI.

Robe a la frangaise charakteryzowala si¢ roztozystoscig i majestatycznoscia:
otwarta z przodu i dopasowana w talii, o sptywajacych od linii ramion i przecho-
dzacych w spddnice wierzchnig faldach na plecach®. Klasyczna wersja ,,sukni
w stylu francuskim” z lat 1745-1765 najczesciej noszona byta z bawetem taczacym
brzegi otwartego stanika sukni wierzchniej, a jej rekawy wykonczone byty man-
kietami w formie kaskadowo splywajacych falban. Chociaz jej podstawowy kréj
nie ulegal na przestrzeni lat znaczacym zmianom, to kazda robe a la frangaise
dezaktualizowala si¢ przede wszystkim wraz z szybko zmieniajacg si¢ moda na
wzorzyste jedwabne tkaniny. To takze za sprawa iloéci i jako$ci wymaganych tka-
nin ,,suknia w stylu francuskim” nalezata do najdrozszych z éwcze$nie modnych
ubioréw: jej fatdzisty tyt i roztozysta spédnica wymagaty odpowiednio duzej ilo$ci
materiatu (okoto o$miu metréw) — nie liczac tkanin i pasmanterii przeznaczonych
na zdobienia, czyli na tzw. garnitur. Wszystko to sprawialo, ze robe a la frangaise
byta pod kazdym wzgledem suknig elitarna: zaréwno ze wzgledu na wysoka cene
potrzebng na zakup tkanin i uszycie, jak i z uwagi na fakt, ze jej roztozysty kréj
znaczaco ograniczal zdolno$¢ poruszania sie.

W poréwnaniu z ,,suknig w stylu francuskim”, robe d la polonaise wydawaé by
sie mogta ubiorem niemal egalitarnym. Jej krdj z zasady byl luzny i swobodny:
skomplikowane faldy zostaly zastagpione przez dopasowane plecy pozbawione
odciecia w talii, bawet zamieniono na spinany jedynie przy dekolcie otwarty sta-
nik, na ksztalt odwroconej litery ,V”; a dzigki temu, ze punkt ciezkosci spodnicy
przesuniety zostal na faldzisty tyt, poszerzajacy boki panier stal sie wtasciwie nie-
potrzebny®. Uproszczony w stosunku do robe d la frangaise krdj sprawial, ze na
uszycie modnej ,,sukni w stylu polskim” wystarczalo okoto pigciu metréw tkaniny.
Sam material powinien byl odpowiada¢ prostocie i nieformalnemu charakterowi
polonezki: najwieksza popularnoécig cieszyly sie jednolite i pasiaste tafty oraz zna-

* Dokladna analiza kroju sukni w stylu francuskim pojawia si¢ m.in. w ksigzce C.H. Crowston,

Fabricating Women. The Seamstresses of Old Regime France. 1675-1791, London 2001, s. 150-154.

® W sposdb szczeg6towy kréj polonezki oméwiony zostat w artykule K. Van Cleave, ,,Very Much the

Taste and Various are the Makes’. Reconsidering the Late-Eighteenth-Century Robe a la Polonaise, ,,Dress”
2013, II 39, S. 1-24.
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czgco tansza od jedwabiu bawelna, przede wszystkim drukowana, ktérej produkcja
w drugiej polowie XVIII wieku stawata si¢ we Francji bardziej rozpowszechniona’.

Dodatkowa oszczgdno$¢ mogla zapewni¢ forma rekawéw polonezki, ktére —
zamiast wskazujacymi na luksus koronkami - wykornczone byty marszczonymi
mankietami z gazy, w formie rozpowszechnionej pod nazwg en sabots®. Chociaz
obie suknie mogly by¢ uszyte w wersji mniej lub bardziej kosztownej, a takze mniej
lub bardziej formalnej, gtéwna réznica miedzy nimi zasadzala si¢ na wizerunku
podstawowym: o ile skromna i uszyta z tanszych materiatéw robe a la francaise
stanowita rodzaj odejscia od normy, w przypadku robe a la polonaise to wlasnie
skromnos$¢ i prostota stanowily punkt wyjscia.

Najwieksza jednak réznica pomiedzy strojami polegata na ich wymowie.
Wszystkie wymienione wyzej cechy ,,sukni w stylu francuskim” stuzyty przede
wszystkim celom reprezentacyjno-propagandowym, wynikajacym z faktu, ze wize-
runek przedstawicielek drugiego stanu byt w czasach panowania Ludwika XV §ciéle
podporzadkowany interesom monarchii. Jednym z najwazniejszych zalozen robe
d la frangaise bylo uosabianie splendoru i wspanialosci francuskiego dworu oraz
podkreslanie doskonatosci francuskiej estetyki i rzemiosta. Suknia ta, narodzona
we Francji, w niemal cafej Europie uchodzita za symbol francuskiego dobrego
smaku’. Juz od konca lat szes¢dziesigtych XVIII wieku mozna bylo jednak zaob-
serwowac we Francji zwrot ku ubiorom podporzagdkowywanym indywidualnym
potrzebom i gustom, co zbieglo si¢ w czasie z rozpowszechnieniem estetyki opartej
na prostocie i naturalnoéci. Chociaz w dalszym ciagu wérdd kobiet z arystokracji
zywa pozostawala che¢ odrdznienia sie od reprezentantek trzeciego stanu, pra-
gnienie to realizowane bylo w inny niz w poprzednich dekadach sposéb: przepych
i ograniczajace ruch kroje zastapila z jednej strony postepujaca ekstrawagancja,
z drugiej — coraz szybsze wprowadzanie do mody nowych krojéw, wzoréw i nazw'®.

We francuskich tekstach publikowanych na przestrzeni lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XVIII wieku mozna odnalez¢ liczne przyklady zestawiania robe
a la frangaise i robe a la polonaise jako symboli kolejno ,,dawnej” i ,nowej” mody,
z ktorych tylko jedna mogta by¢ uznana za stuszng. W wydanym w 1787 roku dziele

7 S. Grant, Toiles de Jouy. Les toiles imprimées en France de 1760 d 1830, przel. C. Pierre-Bon, Lausanne

2010, S. 10—-25.

8 Galerie des modes, t. 1, s. 38. Unikalny przykltad zachowanych mankietéw tego typu znajduje sie

w Metropolitan Museum of Art, New York, 1992.310a, b.
* C.H. Crowston, Fabricating Women, s. 42—43.

10 Stalo si¢ to mozliwe zardwno za sprawa upowszechnienia si¢ zawodu marchande de modes, jak
i pojawienia sie, poczawszy od 1768 roku, pierwszych magazynéw modowych; zob. .M. Jones, Sexing
la mode. Gender, Fashion and Commercial Culture in Old Regime France, London 2004, s. 179-204.
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Charlesa Remiego Considérations philosophiques sur les meeurs, les plaisirs et les
préjugés de la capitale (Rozwazania filozoficzne nad obyczajami, przyjemnoscia-
mi i przesagdami stolicy) robe a la frangaise zostata ukazana jako suknia uniwersal-
na i doprowadzona do formalnej perfekgji. Jak pisal Remi,

zaden ubior nie moze stuzy¢ kobiecie lepiej niz dobrze uszyta i wlasciwie
udekorowana robe a la francaise. Wszystko w niej pelne jest majestatyczno-
$ci, skromnoéci i elegangji [...]. W istocie suknia ta dobrze lezy na kazdej

kobiecie'!.
Zalet tych pozbawiona miata by¢ jednak robe a la polonaise:

wszystkie te nieprzyzwoite cacka, ktére nosza dzisiaj pozbawione gustu
kokietki, chociaz kosztuja wiele, czynia kobiete ubrang nedznie, pocigta
z tylu na strzepy jak w tym, co nazywaja polonezka, sprawiajacg niekiedy

wrazenie, Ze noszaca ja kobieta dopiero co wstata z t6zka'.

Warto zwrdéci¢ uwage na fakt, ze Charles Remi nie byt jedynym, ktéry kryty-
kowal robe a la polonaise za jej prostote. Fakt, ze modne ubiory z czaséw Ludwika
XV szyte byly z duzej ilo$ci luksusowych tkanin, nie wynikat bowiem wylacznie
z ich funkcji propagandowo-reprezentacyjnej, ale takze z powodéw ekonomicz-
nych. Utrzymujac robe d la frangaise w modzie, podtrzymywano niezmienny popyt
na jedwabie, zaré6wno te produkowane w krolewskiej manufakturze w Lyonie, jak
i te powstajace w mniejszych francuskich wytwodrniach: $cisle zwigzana z intere-
sami dworu moda czaséw Ludwika XV miata stuzy¢ takze francuskiej gospodar-
ce. W wydanym w 1781 roku zbiorze anegdot Les sottises et les folies parisiennes
Pierre-Jean-Baptiste Nougaret opublikowal skarge pewnego sprzedawcy tkanin,
ktorego zdaniem:

moda na robes a la Polonaise i robes a la Lévite, ktérych forma jest tak
dziecinna, spowodowala catkowity upadek wszystkich naszych manufaktur,

gdzie tworzone byly niegdy$ te pigkne tkaniny, ktére wraz z bogactwem

", Nul habillement pour une femme ne peut lui mieux faire qu'une robe a la frangaise, bien faite & bien

étoftée; tout en est noble, modeste & élégant sur elle [...]. au reste, cette robe va bien a toutes les
femmes”, Ch. Remi, Considérations philosophiques sur les meeurs, les plaisirs et les préjugés de la capitale,
Paris 1787, s. 86.

12, Ces colifichets indécens que les coquettes, qui nont point de gotit, portent aujourd'hui, en cotitant

beaucoup d’argent, offrent souvent une femme trés-mesquinnement habillée, garnie de lambeaux
derriere, dans ce quelles appellent polonoise, & quelquefois 'air comme si elles sortaient du lit”, ibidem.
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materialu laczyly perfekcje wykonania z elegancja i szlachetno$cia wzoru
iktére powodowaly tak wielka stawe naszych fabryk w kazdej czeéci $wiata.
Jesli nasze wielkie damy, te, ktére posiadaja najznaczniejsze fortuny, beda
kontynuowa¢ oddawanie sie dziwacznemu upodobaniu do tych nedznych
ubioréw, ktore sg aktualnie w modzie, na zawsze zniszczy to te galaz pracy,

ktora szczycit sig caly francuski przemyst®.

Pragnienie wygody i pojawienie si¢ nowej, holdujacej prostocie estetyki nie
stanowito dostatecznego usprawiedliwienia dla zamoznych kobiet, ktorych celem
- zdaniem autora cytowanego tekstu — powinno by¢ przede wszystkim wspieranie
rodzimego przemystu; to aspekt, ktéry po $mierci markizy de Pompadour byt
jednak przez przedstawicieli wyzszych sfer coraz czesciej pomijany™.

Na szczegdlng uwage w tekécie Remiego zastuguje takze fakt, ze robe a la
polonaise zostala w nim uznana za nieprzyzwoita - to okreslenie, ktére nie
pojawia sie nigdy w tych tekstach, w ktorych polonezka figuruje jako suknia
pasterska. Jej nieprzyzwoito$¢ wynikaé miata z faktu, ze noszace ja kobiety
byly ,kokietkami”, ktére przy wyborze ubioru kierowaly si¢ wylgcznie pra-
gnieniem wzbudzania pozadania. Zwrdcenie uwagi na aspekt uwodzenia wpi-
suje sie w jeden z najwazniejszych dyskurséw dotyczacych funkeji kobiecego
ubioru, zgodnie z ktérym podstawowym celem dbania kobiet o wyglad byla
che¢ podobania si¢ me¢zczyznom®. Poglad ten, w duzej mierze rozpropagowany
zostal przez Jeana-Jacquesa Rousseau, ktéry udowadnial w piatej czesci Emila,
ze pragnienie wzbudzania pozadania u mezczyzn za pomoca zalotnego ubioru

*,La mode des robes a la Polonaise, & celle des robes a la Lévite, dont la forme est si enfantine, ont
fait tomber absolument toutes nos Manufactures, ou se fabriquaient ces belles étoffes qui, a la richesse
de la matiére, réunissaient la perfection du travail, [élégance & la majesté du dessin, & qui donnaient
tant de célébrité a nos Fabriques, dans toutes les parties de 'univers. Si nos grandes Dames, si celles qui
jouissaient d’une brillante fortune, continuent a se livrer au gotit bizarre quelles ont pour des habille-
mens mesquins qui sont aujourd’hui en vogue, cen est fait pour toujours d’'une branche de travail qu
fesait tant d’honneur a I'industrie frangaise”, B. Nougaret, Les Sottises et les folies parisiennes; aventures
diverses etc., avec quelques piéces curieuses et fort rares: le tout fidélement recueilli par M. Nougaret, t. 1,
Paris 1781, s. 64-65.

4 Z tego wiasnie powodu kontrowersje wzbudzato propagowanie przez krélowa Marie Antoning

tkanin bawelnianych: w dalszym ciagu czesto byly one bowiem sprowadzane z Wielkiej Brytanii, zob.
O. Bernier, The Eighteenth-Century Woman, New York 1981, s. 138. Na zagrozenia zwigzane ze zwro-
tem ku prostocie zwracata uwage takze baronowa d’Oberkirch, ktéra pisata w swoich pamigtnikach:
»pozbawcie luksusu Francje, w szczegdlnodci jej stolice, a zabijecie wazng czgé¢ jej handlu. Powiem
wigcej, pozbawicie jg ogromnej czeéci jej supremacji w Europie. Jesli mody nie beda wychodzi¢ z Paryza,
pytam, skad przyjda?”, H.-L. dOberkirch, Mémoires de la baronne d’Oberkirch sur la cour de Louis XVI
et la société frangaise avant 1789, Paris 1989, s. 126-127.

> PJ. Boudier de Villemert, L'ami des femmes, Paris 1758, s. 83-94.
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lezy w naturze kazdej kobiety'. Paradoksalnie, uznanie pragnienia podobania sie
mezczyznom za naturalne nie usprawiedliwialo w jego oczach ubioru przesad-
nie kokieteryjnego. To takze Rousseau przyczynit si¢ bowiem w duzym stopniu
do rozpowszechnienia samej kategorii ,,moralno$ci” kobiecych ubioréw, ktérej
zasady, zdaniem genewskiego filozofa, byly takie same dla wszystkich kobiet bez
wzgledu na ich status spoteczny.

Swoista egalitarno$¢ w postrzeganiu ,,nieprzyzwoito$ci” ubioru zbiegla sie
w czasie z wyraznym upowszechnieniem praktyki odstaniania ciata wéréd przed-
stawicielek zaréwno drugiego, jak i trzeciego stanu. Jedna z cech charakterystycz-
nych robe a la polonaise byta bowiem skrécona spédnica, pozwalajaca odstoni¢
nie tylko stopy, ale takze tydki". Na rycinach modowych bardzo czesto pojawiata
sie ona takze w wersji z dekoltem odstaniajacym piersi — bez wzgledu na to, czy
w proponowanym modelu ukazana byla kobieta z arystokracji, czy wywodzg-
ca sie z mieszczanstwa petite-maitresse. Warto zauwazy¢, ze na publikowanych
w ostatniej ¢wierci XVIII wieku ilustracjach do powiesci libertynskich, bohaterki
najcze$ciej przedstawiane byly albo w robe a la polonaise, albo w jej wersji skroco-
nej — camisole a la polonaise'®. Na wigkszosci z nich polonezka prezentowana byla
w wersji zaréwno z dekoltem odstaniajacym piersi, jak i ze spédnica odslaniajaca
stopy i tydki. O tym, ze nie byl to wybor przypadkowy, moga $wiadczy¢ ilustracje
do Julii, czyli nowej Heloizy z 1774 roku, na ktérych Julia pojawia si¢ w tradycyjnej
robe a la frangaise, podczas gdy na rycinie ukazujacej Saint-Preux, opuszczajace
jeden z modnych paryskich salonéw, zalotnie ubrane petites-maitresses nosza
camisoles a la polonaise®.

¢ J.J. Rousseau, Emil, czyli o wychowaniu, przel. E. Zielinski, Wroctaw 1955, s. 220-24s5.

17" Autor nieznany, Robe d la Circassienne Garnie a la Chartres. La Coéffure de meme, Avec le Tableau des
Evenements, Francja, druga potowa XVIII wieku, Metropolitan Museum of Art, New York, 24.90.1372;
autor nieznany, Suite consacrée aux élégantes et petits maitres, 1778-178s, (13): M.lle des Faveurs aux
Thuilleries, Francja, 1788-1785, Rijksmuseum, Amsterdam, RP-P-2009-2135. O tym, jak silng wymowe
erotyczng przypisano w XVIII wieku kobiecym stopom, $wiadczg zaréwno liczne przyklady 6wczesnego
malarstwa, przede wszystkim Hustawka Jeana-Honoréa Fragonarda z 1767 roku (Wallace Collection,
London), jak i stynna powies¢ Rétifa de la Bretonne’a Stopa Fanszetty z 1769 roku.

'8 L. Binet i in., Illustrations de Le Paysan perverti ou les dangers de la ville, Paris 1776; L. Binet,

L.-S. Berthet, Illustrations de Les Contemporaines ou Aventures des plus jolies femmes de 1'dge présent,
Paris 1780-1782.

19 1.-M. Moreau, M.-Q. de La Tour, A. de Saint-Aubin, Illustrations de Julie ou la nouvelle Héloise, Paris
1774.
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Pozorny egalitaryzm

Chociaz z pozoru mogloby sie wydawad, ze robe a la polonaise, w przeciwienstwie
do ,sukni w stylu francuskim”, charakteryzowala si¢ nieznang uprzednio ega-
litarno$cia, w rzeczywistosci w dalszym ciggu pozostawata suknig elitarng - jej
ekskluzywno$¢ wigzala sie jednak z innymi aspektami, niz te cechujace robe d la
frangaise. Co wazne, w dwczesnych tekstach o wiele czesciej mozna spotkaé sie
z uznawaniem za ubiér uniwersalny nie polonezki, ale wlasnie ,,sukni w stylu
francuskim” Uniwersalno$¢ ta miata wynika¢ z faktu, ze robe a la frangaise miata
pasowac kazdej kobiecie bez wzgledu na wiek i cechy fizyczne. Tej uniwersalnosci
nie posiadala juz robe a la polonaise, ktéra bardzo czesto postrzegano za ubidr
odpowiedni wylacznie dla miodszych pan. Wymog ten wigzal si¢ z uznawaniem
polonezki za frywolng, fantazyjng i kokieteryjna (cechy przystajace wylacznie
kobietom miodym). Jak tltumaczono na tamach Galerie des modes w kontekscie
Circassienne a lenfant (sukni czerkieskiej w stylu dzieciecym), sukni pochodnej
robe a la polonaise, ,ten kokieteryjny stréj nie wspotgra z niczym innym, jak tylko
z elegancja sylwetki i $wiezoécig mlodosci. Z tego wtasnie wynika jego nazwa .

Na kartach éwczesnych tekstéw niejednokrotnie podkreslano przy tym, ze
noszaca polonezke kobieta w starszym wieku wygladataby nie tylko niestosownie,
ale takze $miesznie. Fakt ten doskonale ukazuje fragment dzieta Paris vu tel qu’il
est 21781 roku, ktérego narrator opisal, mozliwy wylacznie w przestrzeni jarmarku,
»$wiat na opak’:

Nowe mody, lekkie ubiory, eleganckie fryzury, sliczne twarzyczki, grote-
skowe figury, staruszki w robe @ la polonaise [...], ksieza w kapeluszach
Szwajcardw, mnisi w poniczochach z jedwabiu, wielcy panowie w drelichu,

lokaje w haftowanych ubiorach?.

sWielcy panowie w drelichu” i ,lokaje w haftowanych ubiorach” zostali uznani
tym samym za widok tak samo groteskowy i wewnetrznie sprzeczny jak ,,staruszki
w robe a la polonaise”. Laczone z nowymi sukniami frywolno$¢ i kokieteria staty
sie réwniez przyczyna decyzji krélowej Marii Antoniny, ktéra w swoje trzydzieste

2 Ce costume coquet ne se concilie quavec I¢légance de la taille et la fraicheur de la jeunesse. Clest

aussi la cause de son nom”, w: Galerie des modes, t. 2, [s. 13].

2t ,Modes nouvelles, habillemens légers, coiffures élégantes, minois jolis, figures grotesques, vieilles

Femmes en robe a la Polonaise [...]. Abbés en chapeaux a la Suisse, Moines en bas de soie, Seigneurs
habillés en coutil, Valets de Chambre en habit brodé”, w: Autor nieznany, Paris vu tel qu’il est, Paris
1781, 8. 14.
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urodziny miala zrezygnowa¢ z noszenia ubioréw, ktore nie przystawaly juz jej
wiekowi. Jak twierdzit autor stynnego zbioru anegdot Mémoires secrets,

Jej wysokos¢ postata po panne Bertin [...] i oznajmita jej, Ze w listopadzie
beda mie¢ miejsce jej trzydzieste urodziny i [...] Ze zamierza ona wymie-
ni¢ ze swoich ubioréw te elementy, ktdére sa odpowiednie wytacznie dla
najwcze$niejszej mtodosci. W konsekwencji zrezygnuje wigc ona zaréwno
z pior, jak i z kwiatow. Wiadomo tez, ze zmienila si¢ etykieta dotyczaca sa-
mych strojow krélowej, Ze nie chce ona juz nosi¢ ani pierrotow, ani chemises,
ani redingotdw, ani polonezek, ani lewitek, ani sukni w stylu tureckim, ani
w stylu czerkieskim, i ze celem krélowej jest powr6t do powaznych sukni

z plisami*.

We fragmencie tym réwniez zarysowana zostala opozycja pomiedzy ,,powaz-
ng” robe ad la frangaise a frywolnymi ubiorami nowoczesnymi, posrod ktérych
znalazta si¢ takze robe a la polonaise. Chociaz nie wiadomo, czy Maria Antonina
rzeczywiscie wcielita 6w pomyst w Zycie?’, najwazniejszy w niniejszym cytacie jest
bez watpienia sam podziat na ubiory przynalezne wylacznie wczesnej mlodosci
i te przystajace do wieku $redniego - to podzial, ktory w tekstach z poprzednich
dekad nigdy nie wybrzmiewat réwnie mocno.

Niebezpieczenstwa demokratyzacji mody

Pomimo zalecanych ograniczen wiekowych robe a la polonaise stata si¢ na prze-
strzeni lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XVIII wieku obiektem niestab-
nacego pozadania, ktére moglo wynika¢ zaréwno z jej atrakcyjnej, nowoczesnej
formy, jak i z faktu, Ze byla to jedna z pierwszych modnych sukni, ktora zdawata
sie w zasiegu reki kazdej kobiety. To wlasnie przystepnos¢ polonezki, jak réw-

2 ,Sa Majesté a envoyé chercher mademoiselle Bertin [...] et lui a dit qu'au mois de novembre elle

aurait trente ans et [...] que son projet était de réformer de sa parure les agrémens qui ne pouvaient
aller quavec d’'une extréme jeunesse, quen consequence elle ne portera plus des plumes ni des fleurs.
On sait aussi que Iétiquette pour ses robes est changée: que la reine ne veut plus de pierrots, ni de
chemises, ni de redingotes, ni de polonaises, ni de lévites, ni de robes a la turque, ni de circassiennes;
qu’il est question de reprendre les robes graves et a plis’, L. Petit de Bachaumont, J.T. Merle, Mémoires
historiques, littéraires, politiques, anecdotiques critiques de Bachaumont. Ou choix danecdotes historiques
[...] Extrait des Mémoires secrets de la république des lettres, t. 3, Paris 1809, s. 260.

# Na zadnym powstalym po 1785 roku portrecie Maria Antonina nie zostata bowiem ukazana w robe

a la frangaise.
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niez kolejnych pojawiajacych sie w modzie ubiordw, sprawila, ze od konca lat
sze$¢dziesigtych moéwi si¢ o ,,demokratyzacji mody kobiecej” - zjawisku, ktdre
w rzeczywistosci okazywalo si¢ jednak jedynie pozorem. Cho¢ uproszczono kroje
pojedynczych ubioréw, to mody na nowe suknie, zdobienia i dodatki nastepowaty
po sobie w nieznanym uprzednio tempie — pragnienie wygladania modnie zamie-
niono w niekonczacy si¢ poscig za nowoscig*. Jednocze$nie z kazda dekada XVIII
wieku coraz popularniejszy stawal si¢ dyskurs uznajacy nienasycone pragnienie
luksusu za stabo$¢ lezacg w naturze kazdej kobiety: uzasadnione w przypadku
arystokratek, stanowilo jednak zagrozenie dla niezamoznych kobiet z miasta:
zaréwno dla ich finanséw, jak i dla ich moralnoéci®*®. Tym samym coraz czeéciej
w owczesnych tekstach pojawialy sie ostrzezenia przed zgubnym wplywem pra-
gnienia mody i luksusu na niezamozne mieszczanki.

Ten wlasnie motyw pojawil sie w przywolanym wczedniej zbiorze Les sottises
et les follies parisiennes, w ktérym opisane zostaty historie dwdch kobiet, ktére
pragnienie zycia ponad stan doprowadzilo do $mierci. W obu historiach, co zna-
mienne, jako symbol owego rujnujacego niezamozne kobiety pragnienia ukazana
zostala wlasnie robe a la polonaise. W pierwszej historii opisana zostala zona
pewnego artysty, ktéra

[nosila] najwyzsze bonety, a ozdoby z pidr nigdy nie byly dla niej zbyt dro-
gie. Czesto widziano jg, jak prezentowata swe wdzigki w robe d la polonaise
ia la lévite. Jednakze, jako ze fortuna rzadko kiedy idzie w parze z talentem,
nie do konca przemyslany przepych owej mieszczanskiej petite-maitresse
wkrotce wprowadzit chaos w interesach owego artysty, ktéry uczynil z niej
swoja towarzyszke. Dama ta jednak, nie chcac w Zaden sposob zmniejszy¢
ani swego luksusu, ani wydatkéw domowych, wyobrazila sobie, ze przekona
swojego meza, aby otrul si¢ razem z nig. Chociaz jej propozycja spotkala
sie z odmowa, ona probowala dalej, postanowila bowiem opusci¢ $wiat,
w ktérym nie mogta juz oddawad sie w pelni swoim fantazjom. Zamkneta

sie w swoim pokoju i poswigcajac si¢ $mierci jako ofiara mody i luksusu,

# TJak pisala w kontekscie owej niekonczacej sie pogoni za modg madame Campan, ,wydatki mtodych
kobiet rosty w nadzwyczajnym tempie, matki i mezowie skarzyli sig, niektore étourdies zaciagnety diugi.
Mialy miejsce nieprzyjemne rodzinne scysje, w wielu gospodarstwach domowych doszto do ochtodze-
nia relacji lub ktétni. Powszechnie méwilo sie, ze krélowa doprowadzita do ruiny wszystkie kobiety we
Francji’, H. Campan, Mémoires de Madame Campan, premiére femme de chambre de Marie-Antoinette,
Paris 1988, s. 89.

» ].M. Jones, Sexing la mode, s. 96-102; 146-150.
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potknela odwaznie silng dawke arszeniku, ktéry doprowadzit ja do odejscia

w okrutnych cierpieniach®.

W historii tej w sposdb niezwykle wymowny ukazano niebezpieczefistwa
czyhajace na kobiety, ktére z mody i luksusu uczynity sens zycia. Wymienione
w niej dwie suknie - robe a la polonaise i robe a la Iévite - zostaly przedstawio-
ne jako symbole zaréwno bezmysélnej i gotowej na wszystko pogoni za moda,
jak i zycia ponad stan. Podobng wymowe pragnienie polonezki zyskalo takze
w drugiej historii:

pewna sprzedawczyni owocéw chciata nosi¢ robe d la polonaise, chociaz
malzonek jej byt temu przeciwny. Mezczyzna ten, widzac swoje oracje da-
remnymi, wpadl w tak wielki gniew, ze rzucit $wiecznikiem prosto w gtowe

zony, ktéra przez cios ten zmarla na miejscu®.

Nie zostalo niestety wyjasnione, co w pragnieniu posiadania robe a la po-
lonaise wywolalo u meza bohaterki tak gwaltowang reakcje. Wynika¢ ona mo-
gla zaréwno ze zbyt wysokiej, jak na mozliwosci sprzedawczyni owocéw, ceny
modne;j sukni, jak i z powodu samej checi noszenia ubioru, ktérego kokieteryjny
i frywolny charakter, tradycyjnie faczony z moda arystokratyczng, nie przystawat
kobiecie z nizszych warstw mieszczanstwa. Watpliwosci nie budzi jednak fakt,
ze w obu historiach robe d la polonaise zostala calkowicie odarta z propagowa-
nego w sferach arystokratycznych ,,ludowego” charakteru; pozostawala jedynie
kolejna modng suknig, ktérej pozorna prostota w Zaden sposdb nie odejmowala
cech towaru luksusowego.

%, [elle portait] les bonnets les plus hauts, les panaches les plus élevés nétaient jamais trop chers pour

elles; on la vit souvent promener les graces en robe a la polonaise et a la l1évite. Comme la fortune se
trouve rarement avec les talens, le faste peu réfléchi de cette bourgeoise petite-maitresse, eut bientot
mis le désordre dans les affaires de IArtiste qui l'avait pris pour compagne. La Dame ne voulant rien
diminuer de son luxe, ni de la dépense de la maison, imagina de conseiller a son mari de sempoissoner
avec elle. Sa proposition fut refusée; mais elle nen persista pas moins, dans le dessein de quitter un
monde ot elle aurait eu le désagrément de nétre pas mise a sa fantaisie. Elle senferma dans sa chambre;
& se dévouant a la mort, en victime de la mode & du luxe, elle avala courageusement une dose trés-forte
darsenic, qui le fit expirer dans des supplices horribles”, w: P.-].-B. Nougaret, Les Sottises et les folies
parisiennes, s. 37-38.

# ,Une Fruitiere voulut mettre une robe a la Polonaise, quoique son mari s’y opposat; cet homme

voyant ses répresentations inutiles, entra dans une si furieuse colére, qu’il jeta un chandelier a la téte
de sa femme, qui mourut sut le champ du coup quelle a regu’”, ibidem, s. 62-63.
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Podsumowanie

Robe d la polonaise pojawila sie w modzie w czasie, kiedy we Francji mialy miejsce
wyrazne przemiany kulturowe: fakt ten sprawil, Ze opisa¢ ja mozna jako suknie
epoki przejsciowej, wymykajaca sie jednoznacznym klasyfikacjom. W zaleznosci
od kontekstu polonezka mogta zosta¢ uznana zaré6wno za pelen prostoty i skrom-
nosci ubioér wiejski, jak i za suknie uwodzicielska i ekstrawagancka. Na rycinie Le
Rendez-vous a Marly noszona byta przez mtoda matke, na ilustracjach do powiesci
libertynskich stanowila ubiér charakterystyczny dla kokietek i uwodzicielek. Co
wiecej, w obrebie jednej tylko filozofli Jeana-Jacquesa Rousseau robe a la polonaise
mogla zosta¢ uznana za uosobienie zaréwno skromnosci i prostoty, jak i nieprzy-
zwoito$ci oraz niebezpieczenstw zwigzanych z pogonig za moda.

To jednak, co bez watpienia najwazniejsze, to fakt, ze robe a la polonaise znaj-
dowata sie niejako na pograniczu klas: nie bedac juz ubiorem wylacznie arysto-
kratycznym, nie stala sie jednak jeszcze suknig w pelni mieszczanska. Ze wzgledu
na swoja prostote i przystepno$¢ z pozoru byla osiagalna dla kazdej kobiety. Jest
to bez watpienia najwigksza zmiana, jaka dokonala si¢ w modzie francuskiej
na przestrzeni ostatnich trzech dekad XVIII wieku - chociaz w spoteczenstwie
w dalszym ciaggu obowigzywal podzial na stany, to modny wyglad stopniowo
przestawal by¢ traktowany jako $ciéle od tego podzialu zalezny. Kryteria oparte
na hierarchii sukcesywnie byly wypierane przez inne, oparte przede wszystkim
na plci i wieku, dla ktérych gléwnym punktem odniesienia stala si¢ moralnos¢.
Niemozno$é¢ jednoznacznej klasyfikacji robe d la polonaise wynika najprawdopo-
dobniej z tego wlasnie faktu, ze zyskala ona popularnos¢ w czasie, kiedy kryteria
charakterystyczne dla kultury arystokratycznej wciaz jeszcze pozostawaly w uzy-
ciu, a te charakterystyczne dla kultury mieszczanskiej nie zostaly jeszcze w pelni
uksztaltowane i upowszechnione. Fakt, ze polonezka rozpatrywana byla na gruncie
réznych, czesto sprzecznych ze soba porzadkdéw, sprawil, ze rownie sprzeczne
byly przypisywane jej znaczenia — wykraczajace, co najwazniejsze w kontekscie
niniejszego tekstu, daleko poza $wiat arkadyjskiej wsi.
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