, ROZDZIAtL 4
MIASTO BIOFILNE — MYSLENIE O PROJEKCIE
JAKO KRAJOBRAZIE

Zdaje sig, ze kazde pokolenie definiuje kwestie miejskq na swoj sposob,
jako wyraz wyzwan spolecznych, uwarunkowan politycznych i zagadnien teoretycznych,
ktore odzwierciedlajg aktualny stan miejskiego spoleczeristwa">.

Wprowadzenie

Biorac pod uwage wieloplaszczyznowa ewolucj¢ naszych $rodowisk zabudowa-
nych, projektowanie dla ograniczonych i poniekad przeciwstawnych poje¢ ,,miasta”
i ,,krajobrazu” jest obecnie zarowno przestarzale, jak i niewystarczajace. Wyzwaniem
jest raczej projektowanie dla wspotczesnego krajobrazu metropolitalnego. To rozmyte
kontinuum, ciagnace si¢ od centrum do przedmie$¢ i z przedmie$¢ na wie$, wymaga
zarowno fundamentalnego, jak i kontekstowego ponownego zaangazowania kultury
1 natury.

W epoce antropocenu zaangazowanie architektury w nature wydaje si¢ by¢ nie
tylko wartosciowg wspdlng ptaszczyzng i1 przedsigwzieciem spolecznym, ale takze
modelem, w ktorym wiele bytow jest powigzanych ze sobg w system wykraczajacy
poza klasy, typy i tozsamosci. Zycie na ziemi — to, co zwykle nazywamy biosfera —
obejmuje nie tylko to, w jaki sposob wykorzystujemy materi¢ organiczng na obszarach
miejskich, ale takze to, w jaki sposob te materialy wchodzg w interakcje ze zwigzkami
nieorganicznymi, takimi jak woda, powietrze i energia, ktore stanowig rdzen zagadnien
architektury.

Roslinno$¢ i materia organiczna byty kiedy$ zmora architektury, destabilizujac
materi¢ architektoniczng, prowadzac do jej degradacji i zniszczenia. Ale w antropocenie
natura stata si¢ najwazniejszym budulcem miast i otworzyla zupeklnie nowa palete
efektow architektonicznych. Materia roslinna, gleba i inne elementy organiczne sa
coraz czeSciej wlaczane jako integralna czg¢s¢ tkanki miejskiej i budynkow z wielu

13 [Scott 2017].
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powodow: materia organiczna jako procent pokrycia powierzchni budynkow i miast
dotyczy wspotczynnika odbicia, wilgotnosci, masy termicznej, ogrzewania i cykli chto-
dzenia oraz odptywu wody. Bioaktywna warstwa gleby jest kluczowym regulatorem
sladu weglowego miast poprzez swoja zdolno$¢ do wytwarzania energii ze zrOwnowa-
zonych zrodet lub pochtaniania dwutlenku wegla i dziatania w ramach cykli hydrolo-
gicznych; fotosynteza jest do dzi$§ zdecydowanie najbardziej wydajnym mechanizmem
gromadzenia energii stonecznej. Biotechnologie, takie jak rolnictwo miejskie, hydro-
ponika, kompostowanie odpadéw organicznych lub kultury alg, staja si¢ rozwigzaniem
zapewniajagcym bezpieczefnstwo zywnosciowe na obszarach miejskich dzigki ich zdol-
nosci do produkcji zywnosci, biopaliw, a nawet o$wietlenia miejskiego i sa jednymi
z najszybciej rozwijajacych si¢ miejskich zastosowan zasobow ziemi. Co wigcej, zie-
lone powtoki budynkow — zaréwno dachy, jak i §ciany — zwigkszaja odbicie §wiatta
stonecznego, zachowujac jednocze$nie naturalng wilgotnos¢, pochlaniajac dwutlenek
wegla, wytwarzajac tlen i redukujac efekt wyspy ciepta. Technologie te nie zostaly
jeszcze wlaczone do budynkéw jako integralna cze$¢ powierzchni ziemi, nieodiaczny
sktadnik nadchodzacych miejskich kosmologii.

Poniewaz ogdlnie miasta staja si¢ coraz bardziej ekologiczne pod wzgledem sktadu
materiatlowego, pojawia si¢ caty zestaw technologii w odniesieniu do tych cykli: $lad
weglowy ustala rownowazno$¢ migdzy jednostkami mierniczymi a ich zdolnoécia do
produkcji zrownowazonej energii lub dostaw zywnosci. Postep tych technologii w za-
stosowaniach urbanistycznych i architektonicznych oznacza ponowne rozwazenie sa-
mej materii budowlanej jako integralnej czesci powierzchni ziemi. Ro§linno$é, bedaca
konsekwentnie przedmiotem inspiracji architektonicznej, byta zwykle przedstawiana
w rozwigzaniach architektonicznych o entropicznych konotacjach: romantyzm i malow-
nictwo eksplorowaty pétaturalnos¢ jako ucieczke od bezwzglednosci ultrasztucznego
$wiata wywodzacego si¢ z rewolucji przemystowej; funkcjonalistyczna polemika no-
woczesne] architektury wyrzucila elementy naturalne z budynkow i pokryla tereny
miejskie asfaltem.

W okresie brutalizmu roslinno§¢ w budynkach powrdcita do protonowo-moder-
nistycznej malowniczos$ci. Teraz przeszliSmy do etapu, w ktorym budowanie z roslin-
no$cig nie jest juz tylko problemem reprezentacji. Naukowcy ustalili granic¢ global-
nego ocieplenia we wzroScie temperatury o 1,5 stopnia Celsjusza, po ktérym moga
nastgpi¢ nieodwracalne szkody w ekologii planety. Jesli przyjrzymy si¢ efektom miej-
skich wysp ciepta zobaczymy, ze ich wptyw moze podnie$¢ temperature w miastach
o dziesie¢ stopni. Miasta podwyzszaja temperaturg cztery lub pigé razy w stosunku do
limitu, ktéry naukowcy uwazaja za katastrofalny dla calego swiata. Ros$linno$¢ jest
jednym z najskuteczniejszych narz¢dzi do tagodzenia efektow wysp ciepta, ktore prze-
cigzaja systemy kontroli srodowiska budynkéw, aby poradzi¢ sobie z przegrzaniem,
powodujac wyzsze zapotrzebowanie na energie. Jesli pozwolimy na dalsze ocieplanie
si¢ mikroklimatu miejskiego, zwigkszymy tez energochtonno$¢ budynkdéw i nasilimy
problemy srodowiskowe.

Bellew z Atelier Ten, inzynier, ktéry odnowil Crown Hall Miesa van der Rohe,
powiedzial kiedys, ze podczas pracy nad projektem odkryt w archiwum uniwersytec-
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kim, ze oryginalny projekt Miesa obejmowal rzad drzew przed zachodnig cze¢scia
fasady budynku. Kiedy usuni¢to rzad drzew, zachodnia fasada, wykonana w catosci
z pojedynczych tafli szkla, zostala wystawiona na nieograniczone promieniowanie
stoneczne. Latem budynek stal si¢ swego rodzaju piekarnikiem i wymagat ogromnych
ilosci energii do jego schtodzenia. Jesli zapyta¢ kogo$ na ulicy, moze zrozumie, ze
budynek Franka Gehry’ego lub Zahy Hadid to ciekawa architektura. Ale czy zrozumie,
ze postawienie drzew przed budynkiem to tez ciekawa architektura? Poza nieuchron-
no$cig angazowania si¢ w biotechnologie architektoniczne, musimy ponownie potaczy¢
wrazliwo$¢ architektoniczng z tymi pierwotnymi srodowiskowymi wystgpami biosfery
i ponownie skalibrowa¢ wrazliwo$¢ spoteczna, ktora zostata catkowicie znieksztalcona
przez koncentracj¢ architektow na stylu i reprezentacji. Moze to jest odpowiedz na
architektoniczny populizm. RozszerzyliSmy progi wrazliwos$ci ludzi do tego stopnia, ze
teraz mogg si¢ przedosta¢ tylko najbardziej redukujace komunikaty. Trudno$¢ polega
na tym, ze przyzwyczaili§my publiczno$¢ do architektury, ktora jest zawsze krzykliwa
i szokujaca. Od lat 80. architektura znacznie rozszerzyla prog wrazliwoséci opinii pu-
blicznej, wigc bardzo trudno jest opracowaé bardziej zniuansowane efekty architekto-
niczne. Ekologia polityczna moze sta¢ si¢ teraz jedyna alternatywa dla polityki
tozsamosci 1 populizmu. Wspoétczesna architektura powinna wyraznie wykraczaé¢ poza
,»ludzi” i ich reprezentacje.

Dyskusja

Biotechnologie architektoniczne wykraczaja poza reprezentacje i w ich ramach
rozumiemy budynki i miasta jako ekologie, stale zaangazowane w naturalne srodowi-
sko. Wylaniajaca si¢ teoria urbanistyki krajobrazu [Waldheim 2006] jest dowodem tego
szerszego trendu w kierunku zbiegu — lub jesli wezmiemy pod uwage historyczng
ewolucje dyscyplin, zblizenia — miedzy ekologia, planowaniem i architekturg krajobra-
zu, w kontekscie wspotczesnej urbanistyki. Przed uprzemystowieniem miasto i krajo-
braz nie byly sitami dualistycznymi ani przeciwstawnymi. Dopiero w epoce
industrialnej miasto, wie$ i krajobraz (oraz towarzyszace im dyscypliny praktyki) staty
si¢ odizolowanymi, odrgbnymi strefami profesji. Powszechnie przyjmuje sig, ze podziat
ten byt napedzany kartezjanskim, deterministycznym planowaniem i projektem, wspie-
rany przez newtonowski mechanistyczny $wiatopoglad i mocno zakorzeniony w idea-
tach porzadku, przewidywania i kontroli. Jednak nowe rozumienie ekologii [Lister
1998: 123-155] zasadniczo podwazyto zalozenia przewidywalnosci i kontroli zywych
systemoéw. To ewoluujace rozumienie ekologii, w potaczeniu z rosngcymi sitami
globalizacji i decentralizacji, umozliwilo otwarcie krajobrazu postindustrialnego na
wdrozenie nowego rodzaju urbanistyki — takiej, ktéra charakteryzuje si¢ wieloScia,
pluralizmem, réznorodnoscia i zlozonoscig rozwiazan.
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,.Ekologiczna urbanistyka”'®, bo o niej mowa, wysuwa na pierwszy plan skupienie
si¢ na budowaniu miast. Ma by¢ odpowiedzig na rosnaca globalng §wiadomo$¢ ogra-
niczonych zasobdw, powickszajacych si¢ sladow ekologicznych i zmian klimatu spo-
wodowanych nadmierng emisja dwutlenku wegla. Ma na celu zapewnienie dyscypliny,
w ktorej nowy zielony paradygmat moze znalez¢é swoje zastosowanie i fizyczng ma-
nifestacj¢ w strukturze miasta — udzielenie odpowiedzi na pytanie: W jaki sposob
globalna populacja dostosuje konsumpcj¢ do dostepnych zasobéw i jak beda funkcjo-
nowac nasze systemy miejskie w przysztosci, biorgc pod uwage, ze na poczatku XXI w.
wigkszo$¢ populacji planety zyje w miastach?

Temat krajobrazu, a nawet ekologii jest znacznie szerszy niz architektura, ale
wickszo$¢ ludzi nie taczy krajobrazu z miastem, ani ekologii z urbanistyka. Stowo
»Krajobraz” jest czgsto btednie rozumiane jako ,,natura”, a nie co$, co mozna znalez¢
w poblizu miasta. Istnieje poza §rodowiskiem zabudowanym, gdzie$ tam w ,,dziczy”.
To wlasnie tarcie miedzy stowami krajobraz i miasto oraz ekologia i urbanistyka ge-
neruje sit¢ i radykalizm ,,krajobrazowej (ekologicznej) urbanistyki”.

Ch. Waldheim zauwazyl, ze krajobraz to co$ wigcej niz tylko soczewka reprezen-
tacji; jest medium konstrukcyjnym [Waldheim 2006: 37-53]. W tym kontek$cie krajo-
braz jest warstwowym, syntetycznym zjawiskiem, obejmujacym wiecej niz dwu-
wymiarowa powierzchnig. Jesli nasze zbiorowe analizy miejsca i kontekstu wykrocza
poza ptaszczyzne podstawowa i obejmg spoteczno-kulturows i polityczno-ekonomiczng
dynamike¢ krajobrazu, nieuchronnie pojawig si¢ nowe typologie infrastruktury.
Rzeczywiscie, wspodtczesna urbanistyka wymaga wieloogniskowej perspektywy, ktora
obejmuje pojecia formy, funkcji, pola i przeptywow. W tej wrazliwosci aspekty ,.kul-
tury” i ,,natury” nie sg ani oddzielne, ani pomieszane, ale splecione ze soba w catym
metropolitalnym krajobrazie.

Jak projektowac efektywnie, sensownie i odpowiedzialnie w dynamicznym kon-
tekscie ekologicznej urbanistyki? Jakie sa nowe wymagania okreslone przez zmiany
klimatu? Jakie strategie projektowe mozna wdrozy¢, aby poprawi¢ wewngetrzne i zew-
n¢trzne przestrzenie Srodowiska zabudowanego i niezabudowanego w celu zapewnie-
nia wickszego komfortu zycia we wspolczesnym mieécie? Wydaje si¢, ze bardziej
solidna rola wspotczesnej architektury polega na tym, ze zrownowazony rozwoj nie
urzeczywistnia si¢, jesli nie zaczniemy mysle¢ o miastach — znacznie wigkszej agrega-
cji zasobow znajdujacych si¢ w siedliskach, ktore sami dla siebie tworzymy. Kiedy
miasta sg postrzegane jako zywe organizmy, a nie jako zbiér budynkdéw, krajobraz staje
si¢ gldownym graczem w dyskusji na temat zrdwnowazonego rozwoju.

14 Zielona urbanistyka, znana roéwniez jako ekologiczna urbanistyka, to model architektoniczny,
ktorego projekt i wykorzystanie zasobow zmniejsza wplyw na srodowisko.

66



Okreslenie wspotczesnego pojecia krajobrazu
W procesie projektowym

W stosunku do przyrody, krajobraz jest ideg, ktéra informuje ludzi o ich postrze-
ganiu Srodowiska naturalnego i wptywa na ich sposéb dzialania w nim. Aby mowié
o krajobrazie nie odnosimy sie tylko do samego Srodowiska fizycznego, ale takze do
tego, ze posiada ono swq swiadomos¢ kulturowq i zycie spoteczne [Purchla 2015: 1].
Krajobraz jest nierozerwalnie zwigzany z przestrzenig, a nie elementem w przestrzeni.
Jest przestrzenig, ktora sama staje si¢ przedmiotem doswiadczenia i obiektem krytyki.
Wspotczesnie do§wiadczamy krajobrazu przez posrednictwo technologiczne, ktorego
zakres jest o wiele szerszy niz romantyczne perspektywy malarskie. Peryferia, nie —
miejsca, tereny nicokre§lone, miasto, miejskie pustki, przestrzen pomigdzy... — obecnie
uzywamy pojecia krajobraz dla wszystkich tych miejsc i nie-miejsc. Od ogrodu do pasa
startowego lotniska — dzialamy w sztucznej naturze. Autorami nowych kategoryzacji
krajobrazu sg m.in. G. Clement ze swojg teorig trzeciego krajobrazu [Clément 2016],
niemiecki badacz flory Berlina I. Kowarik, ktory sformutowal cztery kategorie przy-
rody wystepujacej w warunkach miejskich'’, czy A. Abraham, ktéry w jednym z nie-
dawno opublikowanych artykutow A New Nature pisze, ze w tej Nowej Naturze nie
mozna oddzieli¢ architektury od kontekstu [Abraham 2015: 31]. Majqgc swiadomosé, ze
nie nalezy sprowadzac tego problemu do prostej dychotomii architektura — kontekst,
twierdzenie Abrahama moze stanowic interesujqcy punkt wyjscia do dyskusji, w ktorej
architektura bytaby wezwana do zajecia stanowiska wlasnie na mocy swojego podsta-
wowego motywu istnienia, to znaczy projektowania nieciggtosci, ktora sprawia, ze
dane srodowisko — nieprzystosowane do zasiedlenia przez ludzi — staje sie mozliwe
do zamieszkania [Roselli 2019: 39]. Zgodnie z tym, co zostalo dotad powiedziane
pojecie krajobrazu powinno by¢ zatem rozumiane z dwoch oddzielnych biegunow.
Z jednej strony bylaby to kompletna otwartos$¢, nieskonczonos¢, z drugiej — catkowite
limity. Warunkiem jest to, aby krajobraz przesuwat si¢ mi¢dzy tymi dwoma biegunami
w procesie projektowym z udziatem zaréwno zamknietych i otwartych, skonczonych
i nieskonczonych rozwigzan jednoczesnie. Jak opisuje to architekt krajobrazu M. Co-
rajoud, w ten sposob krajobraz staje si¢ gotowq otwartosciq, nie bedzie nieskonczony,
ale bedzie rodzajem ograniczonej nieskonczonosci [Curulli 1997: 66]. Z tych wszyst-
kich powodow autor uwaza, ze krajobraz staje si¢ elementem projektowym o wyzszym
stopniu ztozonoSci anizeli obiekt architektoniczny, poniewaz krajobraz generuje proces
sprzecznosci, spekulacji, zaangazowania i negacji, a budynek ustala jedynie wartosci.

'3 Pierwsza przyroda dotyczy pozostatosci naturalnych i pohaturalnych elementéw $rodowiska,
takich jak: rezerwaty przyrody, pomniki przyrody, starodrzewia, torfowiska. Druga przyroda obejmuje
elementy krajobrazu rolniczego w miastach, a trzecia zawiera urzadzong zielen miejskg. Natomiast
czwarta przyroda (z niem. Natur der vierten Art) opisuje zbiorowiska roslinne rozwijajace si¢
samoistnie, bez ingerencji czlowieka na siedliskach opuszczonych czy zdegradowanych. Zbiorowiska
te okresla si¢ w literaturze takze pojeciem novel ecosystems. Na podstawie: [Jakubowski 2019: 24-32].
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Roéznica pomiedzy miastem i krajobrazem staje si¢ coraz bardziej niejasna. Wspodtczes-
ne miasto funkcjonuje jak automatyczna ,,amnezja krajobrazu”, ktére dziala i rozwija
si¢ poza swoimi historycznymi granicami, ktore wspotczesnie nie s jego koncami, ale
wrecz jego poczatkiem. Krajobraz staje si¢ przezroczystym ekranem, ktory zawiera
zardwno obserwatora, jak i obserwowany obiekt. Mimo to nie mozna jednoznacznie
stwierdzi¢ i wywnioskowac, ze miasto stalo si¢ krajobrazem. Krajobraz miejski dziata
wedlug roznych poje¢ czasu i przestrzeni, a jego estetyka tez jest zupetnie inna. Miasto
opowiada swoja histori¢ poprzez swoje budynki i otwarte przestrzenie. Krajobraz pisze
zmieniajgcg si¢ histori¢ miejsca ujawniajac cykliczng zmienno$¢ przyrody: kolor,
swiatto, pory roku [Kubec 2017: 189]. W dalszym ciaggu wywodu mozna zatem na-
$wietli¢ role krajobrazu we wspolczesnym projekcie architektonicznym

Krajobraz jest niewatpliwie jednym z tych zjawisk, ktore u progu nowego tysiac-
lecia wyznaczyly nowe kierunki myslenia i dokonaty zwrotu kulturowego, a w kon-
sekwencji tego pozwolity na spotkanie r6znych perspektyw badawczych [Purchla 2015:
1]. Jak opisat to architekt krajobrazu J. Corner w 2003 r.: W ostatnich latach bylismy
Swiadkami waznej zmiany: kazda lokalizacja zaczeta by¢ postrzegana jako krajobraz
naturalny lub sztuczny i przestata by¢ neutralnym tlem, mniej lub bardziej zdecydowa-
nie rzezbiarskim, dla obiektow architektonicznych. Przy tej zmianie punktu widzenia
krajobraz staje sie przedmiotem moZliwych przemian, juz nie obojetny, mozna go
zaprojektowac, uczyni¢ sztucznym. Krajobraz stat sie giownym przedmiotem zaintere-
sowania, centralnym punktem uwagi architektow [Corner 2003: 6].

Wspotczesnymi prekursorami tej filozofii byli ludzie, ktorzy w drugiej potowie
XX w. zajeli si¢ sposobem interakcji ludzkiej cywilizacji z naturg. Wsrod nich znalezli
si¢ L. Mumford, filozof technologii i kultury miejskiej, I. McHarg, zatozyciel Wydzialu
Architektury Krajobrazu na Uniwersytecie Penn, a od 1957 r. Inicjator kursu Man and
Environment, J. Lovelock, ekolog i futurysta, ktory ukut koncepcje Gai, oznaczajaca
planete postrzegana jako pojedynczy organizm'®. Ich poglady podjeli architekei, szcze-
gdlnie w zakresie minimalizacji wplywu budynkow na srodowisko, tacy jak W. McDo-
nough, ktory opracowat filozofie ,,from cradle to cradle” i byt zainteresowany redukcja
emisji dwutlenku wegla'”.

W tym kontekscie autor widzi glgboki kulturowy sens zielonej architektury, przesiak-
nigty pdznym romantycznym naturalizmem, autentyczne pragnienie uczynienia architek-
tury doswiadczeniem estetycznym, postrzeganie przyrody jako wartosci estetycznej
i intelektualnej dla architektury, a zatem niezb¢dnego elementu kazdego projektu.

Projekt zielonej architektury opiera si¢ na idei natury jako wibrujacego pigkna,
emocji i istotnego elementu estetycznego. Wracamy do mitu o Edenie, marzenia o po-

16 J. Lovelock jest niezaleznym naukowcem zajmujacym si¢ atmosfera, ktory mieszka i pracuje
w zaciszu angielskiej wsi. Ma talent do dokonywania odkry¢ o §wiatowym znaczeniu.

17 W ksiazce z 2002 r. zatytulowanej: Cradle to Cradle: Remaking the Way We Make Things
architekt W. McDonough i chemik M. Braungart przedstawili koncepcje integracji projektowania
i nauki, ktora zapewnia trwale korzysci dla spoteczenstwa z uzywania bezpiecznych materialow, wody
i energii w gospodarkach o obiegu zamknietym, a tym samym eliminacji w znacznym stopniu
problemu marnotrawstwa.
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wrocie na goscinne tono natury, w ktorym ludzie moga poktadaé peine zaufanie.
W ujeciu antropologicznym, wizji towarzyszy pragnienie uwolnienia si¢ od ograniczen
spotecznych i technologicznych, co ilustruje filozofia FKK — Freikérperkultur'®. Jako
ruch krytyczny, zielona architektura jest istotnym momentem w rozwoju teorii wspot-
czesnej architektury, wezwaniem do rozwinigcia architektury stylistycznej i $rodkiem
do przyjecia nowej metody uwolnionej z kajdan dyskusji, czy architektura powinna by¢
nowoczesna czy postmodernistyczna. W rezultacie uksztattowal si¢ nowy jezyk dla
architektury, ktory obejmuje nature jako element sktadowy kazdego projektu, a wigc
zaczeto bada¢ wizualne i techniczne kody nowego leksykonu pojec.

Ten estetyczno-artystyczny aspekt zielonej architektury byt rozpoczety przez pre-
kursoréw tego nurtu, takich jak K. Roche (Muzeum Oakland ukonczone w 1968 r.),
Gabettiego i Isolg (budynek mieszkalny dla Olivetti w Ivrea, tzw. talponia z 1971 r.,
a pozniej biurowiec SNAM w San Donato Milanese z 1991 r.), a takze architektow
SITE (BEST Store oraz Forest Building w Richmond zrealizowane w 1980 r.). E. Am-
basz byt tym architektem, ktory przejat ich dziedzictwo. Uznany duchowy ojciec ar-
chitektury naturalnej, Ambasz podsumowuje swojg filozofi¢ zwartg fraza green over
gray. W 1982 r. zrealizowat pierwszy projekt: konserwatorium Lucille Halsell w San
Antonio Botanical Center w Teksasie. Przejrzyste pryzmy szklarniowe wylaniajace si¢
z zielonych trawnikdw, obejmujace zatopiony ogrdd, stanowily na éw czas nowatorski
jezyk formalny i technologiczny. Leksykon tworczosci architekta osiggnat swoj szczyt
w 1990 r. dzicki wspaniatemu tarasowemu zatozeniu ogrodow Migdzynarodowej Sali
Prefekturnej w Fukuoce — gigantycznej, zielonej klatce schodowej, ktorej wpltyw dosy¢
szybko rozprzestrzenit si¢ z Japonii na calty Wschod.

Ostatnimi laty zauwazalny staje sie nurt, ktory mozna by nazwaé geomimikra'®. Na
przyktad Zuber House projektu A. Predocka — dom, przez ktory architekt przepuscit
strumien spadajgcy z gory. Dom otwarty na okolice — mamy bowiem rampe, z ktorej
otwiera si¢ panorama na pobliskie miasto Phoenix. Dom, ktory wrecz jak kameleon
upodabnia si¢ do otoczenia. Trudno wrecz w pierwszej chwili go dostrzec. Podobnie
opera w Oslo autorstwa projektantow z biura Snehetta. Wyglada jak kawalek lodu
wynurzajacy si¢ z zatoki. Trzeba przy okazji zaznaczy¢, ze Skandynawowie sg mis-
trzami we ,,wyprowadzaniu” form architektonicznych bezposrednio z krajobrazu. Wy-
starczy wspomnie¢ S. Fehna i jego Muzeum Norweskiego Lodowca w Fjerland. Na
dobra sprawe nie wiadomo, co jest natura, a co architektura. W Polsce przyktadem tego
nurtu moze by¢ Centrum nauki Kopernik w Warszawie.

W wyniku tych projektéw relacje migdzy naturg i architekturg zbiegly si¢ w strone
kluczowego tematu sztucznej natury. W epoce sztucznej inteligencji, biotechnologii,

'8 Freikorperkultur (FKK) to niemiecki ruch spoteczno-filozoficzny, ktérego nazwa tlumaczy sie
jako Kultura wolnego ciala. Popiera naturystyczne podejscie do sportu i Zycia w spotecznosci. Za tym
kryje si¢ rado$¢ z do§wiadczenia natury lub sama nagos$c¢.

' Termin geomimikra zostal uzyty przez J. Harrisona do opisania proceséw i technologii, ktore
nasladuja dlugoterminowe procesy geologiczne. Koncepcja nasladowania natury w celu rozwiazania
naszych probleméw cywilizacyjnych zostata zapoczatkowana przez J. Benyus w jej stynnej ksigzce
Biomimicry: Innovation Inspired by Nature.
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protetycznych implantéw zastepujacych ludzkie czgséci, kwestia zmodyfikowanej na-
tury zostata zbadana przez filozoféw technologii, naukowcow, artystow i antropologow.
Celem bylo rozwinigcie drugiej natury, ktéra wykraczataby poza pojecie natury zdo-
minowanej przez technologie, aby znalez¢ nowa rownowage — lub pokojowsa integra-
cje — migdzy pierwotnymi elementami a ich transformacja. L. Mumford napisat
o biotechnologii*’; J. Lovelock opowiedziat si¢ za teoria i praktyka krioniki, ochrony
ludzi w zimnej atmosferze; M. Pistoletto ukut termin ,,trzeci raj”, trzecia fazg¢ ludzkosci
naznaczong idealna rownowagg pomiedzy sztucznym i naturalnym®'. W rozwiazaniu
dla posttechnologicznego spoleczenstwa, (1972 MoMA), E. Ambasz sam zapropono-
wat zatozenie Uniwersytetu, ktory zbada efekt skonsolidowanego stworzenia nowej
sztucznej natury. Napisal: Teraz potrzebujemy uniwersytetu, ktory zajglby sie nie tylko
mierzeniem natury jako rzeczy znalezionej, ale ktory poradzitby sobie z tym, ze w pro-
cesie opanowania natury tworzymy nowgq, stworzonq przez czlowieka nature®>.

W konteksécie projektow architektonicznych ta druga natura oznacza integracje
innowacyjnej technologii z naturalnymi komponentami. Na szersza skal¢ oznacza hy-
brydyzacj¢ miasta i krajobrazu. Dzisiaj przyroda w réznych jej formach — ziemia, taki,
krzewy i drzewa, woda, ale takze powietrze i wszystkie naturalne czynniki zwiazane
z funkcjonowaniem budynku — mogg stanowi¢ element architektury, konkretny mate-
riat do budowy, niezbgdny aspekt nowego miasta. Jak zawsze, rewolucyjne nowe
pomysty i zmiany daja poczatek nowej ekspresji, w wyniku czego powstajag nowe
terminy, takie jak: pionowe ogrody, zielone Sciany i wegetektura.

Miasto biofilne — poczatki

W 1980 r. w Richmond architekt J. Wines uratowal pas miejskiego lasu i jednym
ruchem stworzyl niezapomniang witryne sklepowa. Po prostu odcigt fasade od reszty
budynku i pozwolil drzewom zaja¢ przestrzen pomiedzy. W ciggu ostatnich 15 lat
niemiecki architekt F. Ludwig mieszal inzynieri¢ i botanike, aby przetestowa¢ mozli-
wosci ,,zywych konstrukcji roslinnych”, w ktoérych konstrukcja nosna jest wykonana
z polaczonych ze sobg drzew. Nie tylko drzewa taczg te dwa projekty. Umieszczajac

2% Do poznych prac Mumforda nalezy The Myth of the Machine, 2 t. (1967-1970), niezwykle
krytyczna, ponowna ocena roli technologii w rozwoju cztowieka.

21 W 2003 Pistoletto napisat manifest Trzeciego Raju i narysowat jego symbol. Podstawowa idea
Trzeciego Raju jest przezwycig¢zenie obecnego swiatowego konfliktu miedzy dwiema polaryzacjami
natury i sztucznosci. Trzeci Raj jest symbolicznie reprezentowany przez rekonfiguracje matematycz-
nego znaku nieskonczonosci. W symbolu Trzeciego Raju narysowane sg trzy kota: dwa przeciwleglte
kota oznaczaja nature i sztucznos¢; srodkowy jest potaczeniem dwoch i reprezentuje tono rodzace
nowej ludzkosci.

22.0d 1969 r. do 1976 r. E. Ambasz byl Kuratorem wystaw w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku.
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natur¢ w centrum koncepcji projektowe;j, stworzono ,,rzeczywisto$¢ hybrydowa”, miej-
sce spotkania natury i architektury. Miejskie zycie ma zbyt wiele zalet, by wigkszos¢
z nas mogla z niego zrezygnowac i ,,powrdci¢ do natury”. Ale czy to naprawde jest
sytuacja albo-albo? Czy w ogole jest sens taczy¢ te dwie rzeczy? By¢ moze nie uda
nam si¢ odtworzy¢ prawdziwego lasu w miescie, ale to nie znaczy, ze miasto i natura sa
nie do pogodzenia.

Istnieja sposoby taczenia natury, architektury i technologii we wspotczesnym mies-
cie, aby mogly wspdtistnie¢ i wspotpracowac, i takie prace juz trwaja. Laczac sity
z ogrodnikami, projektantami krajobrazu, biologami i inzynierami klimatu, architekci
starajg si¢ wple$¢ naturg ,,w sama substancje budynkow” (jak powiedziat kiedy$
P. Cook). Kultywuja nowa, miejskg natur¢ — urbanature.

W rzeczywisto$ci projekt Winesa, cho¢ niezrdwnany, nie jest najwczes$niejszym
przykladem zielonej architektury. W latach 70. pojawito si¢ wiele niezwyktych przykta-
doéw, w tym kompleks mieszkalny w Madrycie zaprojektowany przez F. Higuerasa
i A. Mir6 dla Wojskowej Fundacji Mieszkaniowej (1975); Les Etoiles d’Ivry, duzy
wielofunkcyjny projekt J. Renaudie i R. Gailhousteta zbudowany w latach 1970-1975
na paryskich przedmieéciach Ivry oraz budynek Planeta (pierwotnie Banca Catalana)
w Barcelonie autorstwa J. M. Fargasa i E. Tousa (1978). W budynkach wojskowych
ro$linno$¢ wkomponowana w caly budynek rekompensuje niedobér drzew na ulicach
i wprowadza obfito§¢ sensoryczng typowa dla architektury Higuerasa. Z kolei Les Etoiles
d’Ivry odzwierciedlat ,,biologiczng” wizj¢ miasta Renaudiego jako ztozonego, zywego
organizmu. W bardziej indywidualnej skali tarasy ogrodowe z roslinnoscig przeptywa-
jaca przez betonowe balustrady taczyly klimat miejski i wiejski. Bezposrednie obcowanie
z naturg — niezaleznie od pigtra, na ktérym si¢ mieszka — taczylo si¢ z mozliwoscia
nawigzania kontaktu z sgsiadami. Jesli chodzi o projekt Fargasa i Tousa, jest to nic
innego jak pierwszy wertykalny ogrod w Barcelonie (i najwyrazniej w Europie). Kazde
z dziewigciu picter budynku otoczone jest podwojnym pasem donic o tacznej dtugosci
3,8 km. Biolodzy J. Aguila i X. Martinez opracowali pionierski system hydroponiczny do
zasilania tego wiszacego ogrodu, podczas gdy E. Munné wybrat gatunek do naturalnie
wygladajacego zielonego wybiegu, w ktorym rozne rosliny utrzymywatyby go przy zyciu
w roznych porach roku. W niedawnym, szczegdlnie poetyckim przyktadzie urbanistyki,
architekt T. Fusion (Ikimono) umiescit swoj dom, biuro i ogréd pod przezroczystym
o$miometrowym dachem. Betonowa konstrukcja z duzymi przeszklonymi otworami za-
pewnia odpowiedniq ilos¢ komfortu fizycznego, ale jest niezwykle hojna w sposobie,
w jaki angazuje wszystkie zmysty — mowi Fujino. Mimo niewielkich rozmiaréw projekt
zwraca uwage na wiele aspektow wspotczesnej urbanistyki.

Prekursorskich projektow wprowadzajacych ide¢ miasta biofilnego w zycie mozna
wymieni¢ jeszcze sporo. Warto zatem sprobowac te wszystkie dotychczasowe proby
scharakteryzowa¢ w jaki$§ sposéb lub nada¢ pewny rodzaj kategoryzacji:

1. Alternatywne lokalizacje dla natury w gesto zabudowanych o$rodkach miejskich,
w ktorych nie ma miejsca na tradycyjne parki.

Jednym z dobrze znanych rozwiazan jest ,,pionowy las” (Bosco Verticale), projekt

S. Boeri w Mediolanie, gdzie dwie wieze mieszkalne zapewniaja odpowiednik dwu-
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hektarowego lasu na powierzchni 1500 m2 Tymczasem w Nowym Jorku opuszczony
terminal trolejbusowy zostal wybrany jako przyszta lokalizacja pierwszego na Swiecie
podziemnego parku, Lowline. Centralnym punktem projektu jest zaawansowany sys-
tem optyczny opracowany przez J. Ramseya (Raad Studio). System zbiera naturalne
swiatto 1 kieruje je pod ziemig, poniewaz zadne oswietlenie elektryczne nie byloby
wystarczajaco dobre, aby park mogt si¢ rozwija¢. Lowline otwiera takze zupelnie nowe
pole w ogrodnictwie. Aby zdefiniowa¢ palet¢ roslin, ktéra mogtaby przetrwaé pod
ziemia, specjalisci z Mathews Nielsen, John Mini Distinctive Landscapes i Brooklyn
Botanical Garden musieli wzig¢ pod uwage wiele parametrow i wymodelowac¢ ztozona
topografi¢ dla roslin wymagajacych réznych poziomoéw oswietlenia. Pomyslnie prze-
testowany w podobnych warunkach projekt jest obecnie na etapie planowania. W mie-
dzyczasie, moéwi Ramsey, technologia zostata zainstalowana réwniez w Korei
Potudniowej, a niektéore miasta w Wielkiej Brytanii i Brazylii poprosity o wstgpne
projekty koncepcyjne dla podobnych lokalizacji.

2. Czy budynki moga sprzyja¢ rozwojowi?

Roézne epoki stawialy architekturze rozne wymagania. W $wiecie, w ktorym wkrot-
ce dwie trzecie populacji bedzie mieszka¢ w miastach, zapotrzebowaniem jest stwo-
rzenie warunkow do zycia — nie tylko dla ludzi, ale w ogéle dla zZywych istot — uwaza
F.c Chartier, dyrektor ChartierDalixarchitects.

Szkota, autorstwa tego biura w Boulogne-Billancourt, szczyci si¢ kwitngcym lasem
na dachu i niewymagajacg konserwacji betonowsg fasadg z rowkami, poétkami i niszami
dla roélin, ptakéw i owadow. Po zakonczeniu projektu Boulogne zespdt pracuje nad
kompozytowym systemem elewacji z gleba i siecig irygacyjng umieszczong pomigdzy
warstwami konstrukcyjnymi i zewnetrznymi; ten ostatni ma otwory na ro$liny do
rozprzestrzeniania si¢ po $cianie.

3. Jakie formy architektoniczne sprawdzaja si¢ najlepiej w formowaniu urbanistycz-
nym na skal¢ przemystowa?

Architekci z biura SOA szukaja odpowiedzi na styku problemoéw architektonicz-
nych, spotecznych, ekonomicznych, kulturowych, srodowiskowych i zywieniowych
i twierdza, ze moze to podnies¢ rolnictwo z ,,ofiary niekontrolowanej zabudowy” do
»jednego ze strukturalnych elementow miasta”. Ich studium projektowe obejmowato
wiszaca plantacj¢ umieszczong w pozostalej przestrzeni, ktora miata dziata¢ jako hy-
bryda laboratorium badawczego, o§wietlenia ulicznego i sztuki publicznej; lub struk-
tura temsegrity, zwarta i wystarczajagco imponujaca, aby sta¢ si¢ nowym punktem
orientacyjnym w centrum miasta.

Szwedzka firma Plantagon potaczyta sity z architektami Sweco, aby stworzy¢
przykladowe projekty dla swojego opatentowanego hydroponicznego systemu uprawy
zywnosci. Ich pierwszy budynek w Link6ping posiada pionowa farme¢ wewnatrz pod-
wojnej fasady, ktora owija caty biurowiec. Z kolei francuska pracownia XTU Archi-
tects sugeruje wykorzystanie miejskich fasad jako fotobioreaktorow do uprawy jednego
z najcenniejszych surowcoéHw na $wiecie, mikroalg. Utworzone przez XTU konsorcjum
laboratoriéw i producentéw opracowato ultracienki system elewacyjny, ktory umozliwi
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Fot. 2. Bosco Verticale — wiezowiec mieszkalny w Mediolanie

Zroédto: Fot. Stefano Boeri, [domena publiczna: Wikimedia].

wzrost mikroalg za 30% zwyktych kosztéw i podwoi si¢ jako powtoka termoregula-
cyjna, zmniejszajac rachunki za energi¢ budynku.
4. Udoskonalona natura, zmodyfikowany klimat i co$ jeszcze.

Chcac wlaczy¢ t¢ zdolnos¢ do srodowiska zbudowanego, K. Loenhart (Terrain)
zaczat eksperymentowac z architektura klimatyczng oparta na ro§linach. Rezultat zostat
zaprezentowany na Expo w Mediolanie 2015. Zaprojektowany przez multidyscyplinar-
ny zespot austriacki pawilon zawierat las, w ktorym naturalne procesy zostaly wzmoc-
nione przez urzadzenia do produkcji pary wodnej i mgty, dzigki czemu temperatura
wewnatrz byla znacznie nizsza, a produkcja tlenu byta rowna wydajnosci trzyhektaro-
wego lasu.

Podobna zasadg zastosowano pozniej w siedzibie firmy, odpowiedzialnej za $ro-
dowisko: Grune Erde Breathing Headquarters w Pettenbach w Austrii o powierzchni
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12 000 m? Tutaj 13 tarasow z przemyslanymi zbiorowiskami roslinnymi oraz kilka
maszyn do zaparowania/zamglawiania sprawia, ze konwencjonalny system HVAC jest
catkowicie zbgdny. Zwolnienia chorobowe w firmie spadty o 40%. Ponadto ten zaktad
produkcyjny/salon/biuro generuje wigcej energii niz zuzywa.

Jest jednak jedna rzecz, na ktorag Loehnart ktadzie wigkszy nacisk niz pozytywne
opinie o zrealizowanym budynku: kiedy performance wegetatywny stosuje si¢ w archi-
tekturze, nie mamy juz do czynienia z czysta naturg czy czysta kultura; staje si¢ czyms
innym, co przekracza dwoisto$¢ natura/kultura. Loehnart jest przekonany, ze takie
miejsca sg nam potrzebne, poniewaz otwierajg drzwi do nowych koncepcji zrownowa-
zonego rozwoju, ale tez wyprowadzajg nas poza utarte kategorie w mysleniu o sobie,
spoleczenstwie i innym. To naukowo udowodniony fakt: kontakt z przyroda korzystnie
wplywa na zdrowie fizyczne i psychiczne oraz wzmaga tworcze myslenie. Wiemy
réwniez, ze gromadzac réznorodno$¢ i utatwiajac interakcje, miasta sa katalizatorem
nowych pomystow, produktéw i wartosci.

Moze to brzmie¢ jak ukladanie jednego truizmu na drugim, ale potaczmy je razem.
Jaka wylegarnig kreatywnos$ci 1 innowacyjno$ci moze sta¢ si¢ miasto, jesli uwolnimy
naszg wyobrazni¢ i myS$lenie systemowe i uda nam si¢ (ponownie, cytujac P. Cooka)
przyciagnaé roslinnos¢ do tego, co sztuczne, a ptodnosé¢ do tego, co miejskie? Tym
razem naprawde.

Podsumowanie

Aby odkry¢, jakie nowe relacje mozemy ustali¢ z natura — a wigc wszystkim tym,
co jest tam, na zewngtrz — powinnisSmy zacza¢ od wymazania z naszej pamigci idyl-
licznej wizji przyrody. Natura w tym sensie zdaje si¢ juz nie istnie¢. Dziedzictwo
doswiadczen i nowoczesnej systematycznej eksploatacji zasobow stanowig ,,drugg
natur¢” na skale planetarng, wykonang z fragmentoéw odzyskanych w postaci natural-
nych parkéw, potaci ziem uprawnych, wyludnionych krajobrazéw, rozlanych miast,
infrastruktury transportu itp.; charakter natury, na ktérej modernisci zbudowali swoja
ideologie przestat istnieé, a jednak w tym samym czasie, stala si¢ ona ,,drugg naturg” —
zanieczyszczong, o zmienionej formie, ztozong z biotopow i krajobrazéw mani-
pulowanych, uszkodzonych, bez mozliwoséci naprawy. Mozna by powiedzieé, ze ta
»druga natura” jest w rzeczywisto$ci duza liczbg réznych natur, oceanem multinatu-
ralizmu.

Nalezy rozwazy¢, zdaniem autora, czy mozliwe byloby dziatanie, w skutek ktorego
w istniejacych kategoriach nastgpitoby potaczenie, ktore stworzytoby nowa kategorie,
ktéra mogtaby by¢ realizowana za pomocg metod dla tworzenia sztucznych $rodowisk
i infrastruktur, z ktérych to kazde moze da¢ nowe znaczenie dla dyscyplin zajmujacych
si¢ zjawiskami miejskimi i umiesci¢ je poza ramami istniejacych dzis.
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Projekt architektoniczny réwnalby si¢ zatem nowej wizji natury: podobnie jak inne
przedmioty codziennego uzytku i technologie, bytby sposobem doprowadzenia nas do
kontaktu z tym, co jest na zewnatrz w bardziej ptynny i naturalny sposob. Statby si¢
instrumentem mediacji technicznej, instrumentem wzmacniajagcym percepcj¢ i intensy-
fikacje¢ relacji naszego organizmu z natura. Ten nowy zwigzek wymagatby zrozumienia
tego, ze lepiej wybra¢ w projektowaniu taka postawe, w ktorej projekt stalby sig
skutecznym narzedziem posrednictwa techniki z naturq, ktory moglby utatwié ten
egalitarny zwiazek.



