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Ikonografia cerkwi sw. Jerzego we wsi Zlatolist w Bulgarii
jako spotkanie sacrum i profanum

ABSTARCT: Michalska Aleksandra F., Iconography of the church of St. George in the village
of Zlatolist in Bulgaria as a meeting of the sacred and profane

The orthodox church of St. George in the village of Zlatolist in Bulgaria is an interesting and
unique case representing the meeting of the sacred and profane on many semiotic levels.
Among the diverse mixture of iconographic styles, special attention is drawn to wall painting.
This iconography was created in 1876 during the National Revival of Bulgaria and the time of
liberation from Ottoman rule. Despite the dispute about its authorship, contemporarily Marko
Minov, from the region’s well-known family of zoographers, is named as its creator. Unusual
representations, rich in elements of folk culture, bearing inscriptions in the Old Church
Slavonic language compete with traditional canonical execution from the iconostasis, as well
as with those that are frequently brought and left by pilgrims worshiping not only the patron of
the church, but also an "unofficial saint" — prepodobna (baba) Stoyna who used to live in the
church for several decades.
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»Obrazem nazywamy przedstawienie konkretne, zmystowe danego przedmiotu,
materialnego Iub pojeciowego, obecnego lub nieobecnego z punktu widzenia
percepcyjnego, ktore pozostaje ze swym odniesieniem w takiej relacji, ze moze by¢
uwazane za jego reprezentanta, a zatem pozwala je rozpoznaé, pozna¢ lub pomysle¢”,
pisze Jean-Jacques Wunenburger w swym dziele Filozofia obrazu (2011, 9). 1 zaraz
potem wycigga wniosek, ze ,,0 obrazach mozemy mowi¢ tylko w liczbie mnogiej”.
Odrzuca w ten sposob jedno$¢ kategorii obrazu, ktory wymaga w odbiorze i refleksji
na jego temat uwzglednienia wielorakos$ci i ztozono$ci przedmiotu oraz skonfronto-
wania definicji teoretycznej z doswiadczeniem empirycznym i rzeczywistoscia
fenomenalng. W moim artykule staram si¢ zakre$li¢ ,,panorame¢ obrazéw” w jej
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empirycznej prostocie, oraz ztozono$ci odczytywanych znaczen, zaznaczajgc spotkanie
sfer sacrum i profanum w ikonografii cerkwi §w. Jerzego we wsi Zlatolist w Bulgarii.

Ikona — z gr. eikon, to obraz, ktory jest manifestacjg sacrum, ktory jest ,,oknem ku
wiecznosci”, dzigki ktéremu z zachowanymi zasadami ortoikoniczno$ci dokonuje si¢
spotkanie Boga z cztowiekiem, natury z nadprzyrodzonoscia, utomnosci grzechu ze
$wigtoscia, konkretnego czasu ludzkiego z wieczno$cig Boga Tréjjedynego (Klauza,
2002, 154). ,,Ikona jest widzialno$cia niewidzialnego "’ i w niej zostaje przedstawiony
zyjacy w widzialnym ciele niewidzialny duch (Butgakow, 2002, 60), dlatego tez jest
lacznikiem w komunikacji mi¢dzy cztowiekiem i Bogiem i dzigki temu staje si¢
»pretekstem” do spotkania sfery sacrum i profanum. Przez wyzej wymienione cechy
staje si¢ obiektem, ktéry mozna rozpatrywaé¢ w wielu innych perspektywach. Moze
prowokowa¢ rowniez do dyskusji na temat wielo$ci zawartych w niej ,,spotkan’:
elementow chrzescijanskich 1 poganskich, religii 1 magii, ortodoksji i heterodoksji,
ducha i materii, transcendencji i immanencji, ortoikonicznosci i nieortoikonicznosci,
swigtosci 1 codziennosci. I te kategorie, przynalezace do sfer sacrum i profanum,
postuza mi w analizie ikonografii cerkwi, ktora jest przedmiotem moich badan.

Zgodnie z wyktadniag Mircea Eliadego, wszystkie definicje zjawiska religijnego
maja wspolng ceche¢: kazda przeciwstawia na swoj sposob sacrum (sakralnosc,
swieto§¢) 1 profanum (powszednio$¢ i $wieckos¢). Trudnoscia jest natomiast
ustalenie zakresu tych dwoch poje¢, gdyz zawsze mamy do czynienia ze zlozonymi
zjawiskami religijnymi, noszacymi pigtno dlugiej ewolucji historycznej. Jak pisze
dalej Eliade, kazdy dokument (a wigc i ikone), mozna uwazac za hierofanig, o ile
wyraza on pewng odmian¢ sacrum 1 jaki$§ odcinek jego historii, tzn. jakie§ jedno
przezycie sacrum sposrod niezliczonych jego wariantow. Tak wiec, kazdy dokument
po pierwsze ujawnia nam pewng odmian¢ sacrum i po wtére okreslong postawe
cztowieka wobec sacrum. A hierofania (w naszym przypadku ikona) natomiast
zaklada zawsze wybor 1 wyrazne oddzielenie przedmiotu hierofanicznego od ota-
czajacej go reszty. (Eliade, 2000, 32)

Pojecie hierofanii odnosi nas bezposrednio do pojecia symbolu, ktory wigze si¢
z pojmowaniem funkcji przedmiotu hierofanicznego. Cytowany juz Wunenburger
poswigca szczegdlng uwage kategorii sacrum jako przedstawieniu wilasciwemu
wyobrazni symbolicznej: ,,Swicte atrybuty danego bytu materialnego istnieja tylko
w imaginarium i poprzez nie, skoro uruchamia je pewna struktura $wiadomosci, ktora
kaze mu pojmowac¢ $wiat jako pewng otwarta, niesamowystarczalng cato$¢, a wigc
jako jaki$ $wiat oparty na innym, pozaswiatowym.” (Wunenburger, 2011, 229)
Dodaje, ze ,jezeli nawet zrodta tego pojmowania nadrzeczywistoSci upatruje si¢
w jakim$ do$wiadczeniu emocjonalnym, uczuciowym czy poznawczym, to prowadzi
ono zawsze do waloryzowania pewnych znakéw jako lacznikow migdzy $wiatem
fizycznym a §wiatem nadzmystowym.” Przekonuje: ,,bez tej wyobrazni, ktora pozwala
Iaczy¢ to co jest na tym $wiecie, z manifestacjg innego $wiata, zadne wierzenie ani
praktyka religijna nie mogtaby zaistnie¢.” (Wunenburger, 2011, 229) Zatem to, co
przedstawia si¢ jako sacrum, jest obdarzone pewna nadprzyrodzong sitg, ktéra moze
zmienia¢ porzadek rzeczy w $wiecie widzialnym. I ta kratofania wiasnie staje sic
no$nikiem magicznych wierzen i praktyk, przez ktére bogowie oddziatujg na $wiat
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ludzi, a ludzie mogg z dystansu oddziatywa¢ na bogdéw. ,,Sacrum stuzy za miejsce
przejscia, manifestowania si¢ dla bytéw boskich, ktore zamieszkuja §wiat wyzszy”, co
za tym idzie sacrum posiada dwa oblicza — jedno zwrdcone ku widzialnemu, a drugie —
ku niewidzialnemu. (Wunenburger, 2011, 229) W ten sposob Wunenburger odsyta nas
do etymologicznego rozumienia stowa symbolon, co w grece oznaczato dwie
roztamane cze$ci skorupy, ktore mozna z powrotem potaczy¢é w calos¢ — w naszym
przypadku miataby to by¢ sakralno$¢ tworzaca jedno$§¢ ze $wiata ziemskiego
(materialnego) i niebianskiego (duchowego).(Wunenburger, 2011, 230)

Bioragc pod uwage wielowymiarowo$¢ znaczen zawartych w przestrzeni oma-
wianej cerkwi na réznych ptaszczyznach odbioru, skupiam si¢ na potrzeby artykutu
tylko na poziomie spotkania sacrum i profanum w ikonografii. Jako reprezentacje
sacrum traktuje wszelkie obiekty materialne zawierajagce obraz i odnoszace si¢
w $wiadomo$ci wiernych do sfery duchowej, a majace posredniczy¢ w nawigzywaniu
kontaktu ze $wietymi. Profanum natomiast stanowig dla mnie wszelkiego rodzaju
naruszenia kanonu i reprezentacje stricte odnoszace si¢ do $wieckosci, powszednio$ci.
Odwolujac si¢ do zakreslonych wyzej definicji sacrum i profanum, celowo uzywam
w temacie sformutowania ,,spotkanie”, probujac dostrzec ptynne przenikanie si¢ tych
sfer w opisywanej ikonografii. Pojecia zwyczajowo zestawiane ze soba w opozycji,
wspolgraja w przestrzeni omawianej cerkwi tworzac specyficzny mikro§wiat, by¢
moze blizszy i bardziej czytelny dla wiernego, wyrwanego ze swego codziennego
kontekstu profanum i mierzacego si¢ ze zrozumieniem S$wiata duchowego. Na
wybranych przyktadach ikonografii, postaram si¢ przedstawi¢ wielo$¢ tych ,,spotkan”
sacrum i profanum w wielo$ci ,,obrazéw”: realnych, pojeciowych, obecnych
1 nieobecnych z punktu widzenia percepcyjnego, o ktéorych mowi Wunenburger.
Czgs¢ z tych spotkan zastuguje na szczegdlng uwage. Na poziomie ortoikoniczno$ci
1 nieortoikonicznosci ikon zaréwno tych zawartych w malowidlach $ciennych, jak
i tych w ikonostasie oraz pozostawianych przez pielgrzyméw, wykonanych w réznych
formach wspotczesnie. Na poziomie spotkania ludowosci zdobien oraz naiwnoSci
stylu malowidet §ciennych z estetykg kultury wysokiej ikon zawartych w ikonostasie.
Na poziomie spotkania ducha i materii — czyli przekazu duchowego zawartego
w istocie materialnie wykonanej ikony (Klauza, 2002, 58). Na poziomie §wigtosci
i powszednio$ci wzajemnie si¢ przenikajacych w przedstawieniach popularnych
$wigtych 1 scen biblijnych sasiadujacych z anonimowymi postaciami zycia
codziennego reprezentatywnymi dla regionu, ilustrujagcymi wazne dla czasu powstania
malowidetl warto$ci obowigzujace na co dzien i bedgcymi swoistymi ,,dokumentami”
hierofanii (jakby chciat Eliade) i religii przezywanej (jak chcg dzisiejsi badacze
religijnosci ludowe;j). I wreszcie ikonografia omawianej cerkwi jako catos$¢ 1 kosmo-
logiczna struktura sacrum jest identyfikacja tozsamosci narodowej i swoistym prze-
ciwstawieniem si¢ profanum — ktorym w tym konkretnym historycznym konteks$cie
powstawania cerkwi, pozostawalo jarzmo tureckie i islam. I na koncu: spotkanie
czlowieka — reprezentanta sfery $wieckiej- profanum ze sferg sacrum ikon i przes-
trzeni, w ktorej si¢ znajduja.

Hans Belting w dziele Obraz i kult pisze, ze ,,obrazy wypehiaja luki powstajace
wewnatrz $wiata, przenosi si¢ na nie funkcje, ktorych spoteczefistwo nie wypetnia
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juz wilasnymi $rodkami, a tym samym przekazuje si¢ (w sensie metaforycznym)
wladze 1 odpowiedzialno$¢ potegom pozaziemskim, eksterytorialnym.” Stad, nie
powinno sig¢ ich traktowa¢ jedynie jako obiektow kontemplacji religijnej, bo zawsze
wyznaczano im konkretne cele — od ochrony przed nieszcze$ciami poczawszy, przez
uzdrowienia, po obron¢ kraju. Dzigki budowanemu w ten sposob autorytetowi,
symbolizowaty pewna wspdlnote i przywigzanie danej spotecznosci do okreslonych
wartos$ci, co przyczyniato si¢ z kolei do budowania zbiorowej tozsamosci (Belting,
2010, 54). Piszac o ikonografii cerkwi, ktora jest przedmiotem moich badan, nie
sposob nie zakresli¢ tha historycznego, w ktorym powstata i si¢ rozwijata. A byt to
wazny czas w odbudowie panstwa bulgarskiego po pigciuset latach niewoli tureckiej
— okres nazywany ,odrodzeniem narodowym”. Rok 1857, kiedy to cerkiew
$w. Jerzego we wsi Ztatolist (dawniej Dolna Suszica) zostala zbudowana i rok
1876, kiedy to powstaje jej ikonografia, przypadaja na czas ,,p6znego odrodzenia”,
gdyz 1878 rok to historyczna data wyzwolenia Bulgarii spod jarzma tureckiego.
Rejon potudniowo-zachodni za$ obecnego ksztattu Bulgarii, w tym wie$ Ztatolist,
zostaje przytaczony do jej terytorium dopiero w 1912 r. (Jumurpos, 2011, 36). Fakt
ten moze zatem generowac¢ nowe znaczenia w badanej przestrzeni i zawartej w niej
ikonografii. Odrodzenie Narodowe w Bulgarii, to okres ozywionych proceséw
spotecznych, ekonomicznych i kulturalnych. I w ten kontekst wpisuje si¢ dziatalnosc¢
rodziny Minowow — zografow, ktorzy odznaczyli si¢ specyficznym stylem w ma-
larstwie $ciennym cerkwi we wsiach obecnej potudniowo-zachodniej Bulgarii,
w drugiej potowie XIX w. Wielka ilos¢
budowanych w tym czasie cerkwi ozda-
bianych malowidtami $ciennymi $wiad-
czy o wzmagajacych si¢ potrzebach
rozwoju takze zycia duchowego i mani-
festowania swojej przynaleznosci kultu-
rowej roéwniez poprzez symbole wiary.
Swiadczy tez o finansowych mozliwos-
ciach miejscowych darczyncow tamtego
czasu (Jlumurpos, 2011, 79).!

Rodzina Minowow (fot. 1) miala
Sciste zwigzki z przedstawicielami wyz-
szego kleru, co dawalo jej mozliwo$¢
obcowania z trudno dostepng na 6w czas
L. literaturg $wiecka i koscielng. Ze $wia-

! Problematyka okresu bulgarskiego Odrodzenia Narodowego zajmuje si¢ szczegblowo wielu
badaczy, m.in. MBan I[llummanoB, Bacun KvuuoB, bosin Ilenes, I710pz[aH WBanoB, Jumutsp
Crpammmupos, Anekcanasp Teomopos-banan, Jlro6omup Mmetnu, Muxann Apnayznos, VBan
Caxsb3oB, [lersp Huxos, Xpucro INannes, Muxamn Aprayznos, Kupun Tonanos, Pymsaa Pankosa,
Pymsana JlamsaoBa, Hukonait Aperos, Auapeit [Ipotny, Hukona Maspoaunos, Acen Bacunues,
Aranac boxxkoB, Enka bakanosa, VBanka I'eprosa, Enena Ilomosa, Enena I'enoBa, Cserna
MockoBa, Anekcannsp Kyrommkues, Emanyen Myrtados i inni.
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dectw ustnych i pisanych wiemy, ze
przynajmniej cztery pokolenia w rodzi-
nie zajmowatly si¢ malarstwem cerkiew-
nym. Ci, ktorych okre§la si¢ jako
autoré6w malowidet $ciennych w cerkwi
Ztatolist, to prawdopodobnie Marko
Minow (syn Miny i brat Teofila) i spo-
winowacony rodzinnie Milosz Jakowlew
(zanim szczegdtowo zajat si¢ tematem
bulgarski historyk sztuki Wiadimir Di-
mitrow, autorstwo przypisywano blednie
Teofilowi Minowowi — bratu Marka, ktory mialby mie¢ w czasie tworzenia
malowidet 11 lat) (Jlmmutpos, 2008, 103). W swojej ikonografii sledzili oni ogdlnie
przyjete normy estetyczne i podazali za zmianami charakterystycznymi dla epoki
odrodzenia. W przedstawieniach $wigtych, zaczgli si¢ pojawiac ci narodowi i lokalni
oraz nieznane dotychczas tematy historyczne. Dobor scen i obrazéw byt zgodny
z oficjalng tradycjg w sztuce, ale istniato w nich wiele odstgpstw — zaréwno jesli
chodzi o tematyke, jak i o styl pracy zograféw. (Jumurpos, 2011, 172-173)

W cerkwi mamy do czynienia z klasycznym rozmieszczeniem malowidet
$ciennych, zgodnym z kanonami dowodzacymi hierarchiczno$ci $wiata: w kopule
— Bog Ojciec z o$mioma prorokami (fot. 2), na najwyzszym poziomie symbo-
lizujagcym $wiat niebianski — sceny dogmatyczne, nizej sceny historyczne, sceny
z zycia Chrystusa, Bogurodzicy, patrona cerkwi. Najnizej - §wigci wazni dla danej
$wigtyni — znani §wieci z regionu,
meczennicy, mnisi itp. (Jazykowa, 2009,
46) Przedstawienia z badanej cerkwi $w.
Jerzego, w swojej estetyce okreslane
przez butgarskich historykéw sztuki jako
naiwne, bogate sa w elementy kultury
ludowej, opatrzone napisami w jezyku
staro-cerkiewno-stowianskim. Wejscie do
$wiatyni wkopanej kilka metréw pod
poziomem z ktérego wchodzimy znajduje
si¢ od strony poéinocnej. Jeszcze przy
drzwiach, po lewej stronie widzimy dzia-
tajacag na wyobrazni¢ scen¢ Sadu Osta-
tecznego (fot. 3), a za nig cigg postaci
swigtych, w tym $w. Krzysztofa z psig
glowa, $w. Haralampiusza, §w. Styliano-
sa, $w. Iwana Rylskiego, sw. §w. Meto-
dego i Cyryla, $w. Eliasza na rydwanie
i innych (fot. 4, 5). Swieci ci sa charak-
terystyczni dla regionu, sg patronami

2.
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dzieci, chronig przed pomorem, sg wsrod
nich tez ci, ktérzy pomagaja w samoi-
dentyfikacji, traktowani jako bulgarscy
$wieci narodowi. Nad nimi goérujg przed-
stawienia scen z zycia Chrystusa. Ikono-
grafia $cienna po przeciwnej stronie
(potudniowej) jest znacznie uszkodzona
badZz nieczytelna z uwagi na pokrycie
sadza. Wiemy jednak, ze znajdujg si¢
tam wizerunki pigciu §wigtych wojowni-
6. kéw (ich imiona pozostaja niezidentyfi-
kowane), Sw. $w. Konstantyn i Helena,
$w. Kosma, $w. Pantelejmon, §w. Damian, §w. Tryfon i §w. Modest (fot. 6). Mozna
przypuszczaé, ze wybor §wietych wojownikow nie byt przypadkowy na niepewnym
terenie pogranicza grecko-macedonsko-butgarskiego, gdzie do poczatku XX w.
toczyly si¢ walki o terytorium i okre$lenie tozsamos$ci narodowej. RoOwniez
wizerunki pozostatych wymienionych wyzej §wigtych — majgcych pomaga¢ w cho-
robie, czy chroni¢ przed zaraza lub nieurodzajem, mozna uznaé jako wyraz pod-
stawowych mentalnych potrzeb wiernych tego czasu. Ponad tym rzedem
przedstawien znajduja si¢ sceny z zycia Matki Bozej. Ciekawy cykl ikon z przed-
stawieniami scen z zycia $w. Jerzego
(patrona cerkwi) zostal umieszczony po
zewnetrznej stronie balkonu, na ktorym
powtarza si¢ rowniez motyw orla dwu-
glowego wystepujacego takze na mar-
murowej ptytce ulokowanej w podtodze,
w centrum $wigtyni (symbol patriarchatu
konstantynopolitanskiego, do ktoérego na-
lezata cerkiew). (fot. 7, 8)
Klasycznie zbudowany ikonostas sta-
nowi¢ powinien odrebng sfer¢ badan,
7. gdyz jest zapewne starszy od malowidet
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$ciennych. Autorzy ikon zawartych
w nim nie s3 znani. Ulegt on rowniez
wplywom kultury ludowej, ale przede
wszystkim w rzezbieniach oraz w kwia-
towych formach zdobien obecnych w je-
go dolnej i gornej czesci. (fot. 9) Rzad
ikon $wiagtecznych, nad rzgdem glow-
nym, stanowig obrazy, ktore sa zwykly-
mi nadrukami (nalezaloby zbada¢ co si¢
stato z oryginatami). Rzad glowny ikon
natomiast, to dzieta wysokiego kunsztu,
datowane na starsze niz malowidla
$cienne, wykonane w sposob ortoiko-
niczny, zgodnie ze sztukg bizantyjska.
W rzedzie tym, patrzac od lewej strony
widzimy ikone $§w. Mikotaja, nastepnie
$w. Jerzego, Matke Boza z dziecigtkiem
w typie Hodegetria, Chrystusa Pantokra-
tora, $w. Jana Chrzciciela. Na carskich
wrotach umieszczono typowa dla nich
scene Zwiastowania, a nad nimi wizeru-
nek Chrystusa w kielichu eucharystycz-
nym w towarzystwie archaniotow.
Cato$¢ wienczy tradycyjnie krzyz i scena
ukrzyzowania Chrystusa. (fot. 10) Za
ikonostasem, w apsydzie znajduje si¢
wizerunek Matki Bozej Orantki. Na
posadzce przy ikonostasie stojg rowniez
ikony kanoniczne, m. in. ikona $w. Nie-
dzieli i §w. Petki oraz wydruki ikon
przynoszone przez wiernych, ktore wy-
petniaja w zasadzie przestrzen calej
$wiatyni.

Najwigkszg ciekawostka ikonogra-
ficzna cerkwi sg natomiast malowidia
$cienne znajdujace si¢ w czgsci emporo-
wej, obok pokoju prepodobnej (baby)
Stojny — prorokini mieszkajacej tam w latach 1913 — 1933, do dzi§ zachowanym. Na
$cianie od strony pdinocnej widzimy ,,$mier¢ z tukiem na koniu”, a w przestrzeni
sklepienia kolebkowego na poziomie empory, scen¢ z pdinaga kobietg odstaniajgcg
piersi w obrazie ,,rzezi niewinigtek”. (fot. 11) Przedstawieniom towarzysza pejzaze w
stylistyce zblizone do naturalistycznych. Na zachodniej §cianie na szczeg6lng uwage
zastuguja tematy: ,,.Smieré¢ grzesznika” (,,CMbprTa Ha rpemnuka”), ,,Chodzenie do
znachorki” (,,XoneHe mpu BpaukaTa“) i ,,Panny, ktore si¢ czerwienia” (,,Momu xou ce
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11. 12.

ubpBat®). (fot. 12) Sg to przedstawienia diabtow w scenach obyczajowych oraz
$wieckich postaci w scenach rodzajowych, tak wigc obrazy dotykajace w mocny
i bezposredni sposob sfery profanum.

Ikonografia cerkwi, powyzej przedstawiona w pobiezny sposob, jest niezwykle
bogata semiotycznie, przesycona znaczeniami, ktérych odczytanie kazdorazowo
wymaga rekonstrukcji szerokiego kontekstu historyczno-kulturowego. Redukujac
pole badawcze ogranicz¢ si¢ w tym miejscu do analizy dwoch szczegdlnie
interesujacych tematow. Wydaja si¢ one by¢ intrygujace badawczo nie tylko ze
wzgledu na swojg symbolike, ale takze na fakt ich lokalizacji. Przedstawienia
,»Chodzenie do znachorki” (,,Xomene npu Bpaukara“) i ,,Panny, ktore si¢ czerwienig”
(-2Momu kom ce mbpBar) znajduja sie¢ przy wejsciu do zachowanego pokoju
prepodobnej (baby) Stojny. Ta niewidoma prorokini, przez wielu traktowana jak
$wigta, przyjmowata przez kilkadziesiat lat wiernych, prawdopodobnie nie bgdac
$wiadoma symbolicznego przedstawienia towarzyszacego jej w zyciu codziennym.
Wizerunki kobiet, mezczyzn i dzieci, ubranych w stroje charakterystyczne dla epoki,
prowadzonych przez diabty do znachorki, ktora uosabia ,kobiet¢ opgtang przez
szatana”, w sposOb sugestywny wyrazaly przestroge. Przesltanie obrazu zostato
jakoby zapomniane i nie rozszyfrowane przez pielgrzymow odwiedzajacych za zycia
te bulgarska ,,wrozke”, a 1 wspodltczesnie zdaje si¢ nie by¢ rozumianym przez
oddajacych cze$¢ tej ,nieoficjalnej $wietej” 1 odprawiajacych rytuaty niezgodne
z kanonem Cerkwi Prawostawnej, ktora nie ustaje w przestrzeganiu przed uleganiem
tego typu ,,pokusom/grzechom”. Scena ,,Panny, ktore si¢ czerwienia” (,,Momu xou ce
ubpBar) natomiast pokazuje kobiety ulegle grzechowi préznosci, strojenia sig¢
i sztucznego upigkszania w celu przypodobania si¢ m¢zezyznom. Ukazane diably
nad ich glowami oddajace niesprecyzowang ciecz w kolorze czerwonym na ich lica,
dziataja na wyobrazni¢, pobudzajac jednoczesnie do refleksji i interpretacji.

Znaczenia obu obrazéw mozemy si¢ doszuka¢ w tekscie O niewiastach Josifa
Bradatego z XVIII w.:

Jako ci rzekltem, ojcze, panu naszemu Belzebubowi najwigksza ucieche dajg niewiasty
czarownice. Kiedy ktora sposrod nich zemrze i wezmiemy jej dusze do piekta, pan nasz
Belzebub $wiadczy im wszelkie wzgledy i wiedzie do piekielnych otchlani, gdzie
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przebywaja bogowie helleniscy i heretycy, a takoz Judasz z Kariotu. Takimi wzglgdami
darzy nasz pan dziwozony i strzygi, czarownice, znachorki i zaklinaczki. I posyla je
do piekta ognistego, gdzie ogien nie gasnie, a robak nie umiera (Dgbek-Wirgowa,
1983, 163).

Obrazy te spotykane sa rowniez w emblematycznych dla bulgarskiej kultury
prawostawnej miejscach, takich jak Monastyr Baczkowski czy Monastyr Rylski. Oba
tematy musialy zatem zajmowac¢ wazne miejsce w dyskusji spolecznej omawianego
okresu powstania ikonografii. Za§wiadcza o tym réwniez tekst ponizej, tego samego
autora, zajmujacego sic w XVIII w. thumaczeniami zbiorow pouczen i kazan na jezyk
staro-cerkiewno-stowianski:

Powiem ci tedy, ojcze, czemu jest wigcej niewiast w piekle. Niezadowolone z postaci
danej im od Boga, niewiasty ktada sobie na lica r6z i bielidlo, odziewajg si¢ w pigkne
szatki, zdobig srebrem i zlotem. Im wigcej si¢ przystroja, tym gorecej w nas, biesach,
raduje si¢ dusza, gdyz wielu skusza.[...] Poki mlode, uczymy je, zeby si¢ cudnie
przystrajaty i wodzity na pokuszenie sprawiedliwych. A kiedy si¢ zestarzeja, przemieniaja
si¢ w czarownice. Swarliwe 1 petne ztosci, poczynaja rzucaé czary, wyklinaja i nigdy nie
odpuszcza, jesli im kto czym zawini. Takie stowa rzekt diabet §wigtobliwemu ojcu i stat
si¢ niewidzialny. Za$ ja, chociaz w wielu ziemiach bywatem, nigdziem nie widziat tylu
czarownic, strzyg i dziwozon co na naszej ziemi butgarskiej (Dabek- Wirgowa, 1983, 162-
163).

Watek grzesznosci kobiet wymagatby rozwinigcia w szerszym kontekscie kultu-
rowym, co przekracza ramy niniejszego artykutu. Natomiast wymienione przyktady
mogtyby stanowi¢ ciekawy punkt odniesienia do wielu innych badan ikonografii
cerkiewnej, zakrojonych w szerszej skali.

W tej samej przestrzeni czesci emporowej $wiatyni, znajduje si¢ wiele tematow
ikonograficznych mogacych stanowi¢ szerokie pole do analiz. Odrebny obszar
badan mogg stanowi¢ takze ikony — dary odwiedzajacych, w wigkszo$ci przed-
stawiajace samg prepodobng (babg) Stojne w aureoli, jako §wicta, pozostawiane
zar6wno w jej pokoju, jak i w catej przestrzeni emporowej, gdzie wierni odprawiaja
rowniez modlitwy do niekanonicznej ,$wietej” 1 majg mozliwos¢ przenocowac
(podda¢ sie tzw. ,inkubacji”)?. Po réznorodnos$ci przedstawien, mozna stwierdzi¢
ktopot z ujednoliceniem wzorca dla postaci. Jednak wyraznie wzorujg si¢ one na
najstarszym zachowanym, czarno-bialym wizerunku prepodobnej Stojny — niewi-
domej kobiety z zamknigtymi oczami, z chustg na glowie i ciemng szata w catosci
zastaniajaca cialo (fot. 13). Z balkonu dostrzezemy roéwniez regularny plan cerkwi,
zbudowanej wedlug prawostawnych wzorcow, nawe gtowna z apsyda i dwie nawy
boczne. (fot. 14).

2 Praktyka inkubacji — przesypiania w poblizu relikwii i ikon jest powszechnie znana
w Bulgarii, por. ,Praktyki lecznicze w prawostawnych monasterach w Bulgarii” z 2019 r.
(Lubanska, Warszawa, 142 — 162).
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Opisywana przeze mnie cerkiew jawi si¢ jako bogaty zbior ikonografii wyste-
pujacej w formie malarstwa $ciennego i tablicowego. Jak wykazatam, mamy w niej
do czynienia z wielkg r6znorodnos$cig stylow, tematéw i przekazéw symbolicznych,
ktére mozna interpretowac na wielu ptaszczyznach znaczeniowych. W réznorodnos$ci
tej, sfery sacrum i profanum wystepuja z wyjatkowsq intensywnoscia i ,,spotykaja si¢”
na réznych poziomach: ortoikoniczno$ci i nieortoikonicznos$ci, estetyki naiwnej
1 stylu , . kultury wysokie;j”, ducha i materii, §wigtosci i powszednio$ci. Ich wzajemne
przenikanie, uzupehnianie si¢ i komunikacja, nie powoduja wrazenia ,konfliktu”.
Wrecz przeciwnie, tworzg jakoby naturalny porzadek funkcjonowania $wiata
materialnego i duchowego, ktory dla wiernego zdaje si¢ by¢ bardziej przystepnym
w odczytywaniu glebszych sensow, z wszystkimi ulomno$ciami $wiata profanum,
z ktérego pochodzi. Dzigki temu cerkiew ta, z bogactwem swej ikonografii i prze-
nikajgcych sie w niej §wiatdow sacrum i profanum zyskuje niejako swoj apokryficzny
wymiar. W wielosci obrazow materialnych otrzymujemy réwniez wielo$¢ ,,obrazow
mentalnych” danej spotecznosci i danej epoki. Jednocze$nie pozostawiane nadal
ikony, jak i obrzedowos$¢ zwigzana z kultem okreslonych §wietych, moga stanowié
rowniez zrodto analiz wspétczesnych przemian w religijnosci. ,,Doswiadczenie
Swigtej przestrzeni pozwala <ustanowi¢ $wiat>. Tam, gdzie §wigto$¢ przejawia si¢
w przestrzeni, tam odstania si¢ realno$¢, §wiat zaczyna istnie€.”, pisat Eliade (2008,
65). 1 taki sposob ,,ustanawiania §wiata” i przezywania go czytamy w cerkwi §w.
Jerzego we wsi Ztatolist w Bulgarii, dzigki ikonografii, ktora jest pretekstem do tak
wielu ,,spotkan” sacrum i profanum.
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